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Introducao

As posigoes sociais também determinam a maneira que os
individuos interpretam o mundo. Como elas compreendem a
vida e como elas constroem conceitos determinados por seu
angulo de visdo. Neste sentido, durante a pesquisa do pro-
jeto: Cidade e Patrimoénio em Duque de Caxias: o exemplo
do Museu Ciéncia e Vida, fomentado pela FAPERJ no Edital
Jovem Cientista do Nosso Estado, percebi esses olhares nao
como antagbnicos, mas como complementares a medida em
que tanto o Museu, como outros monumentos passavam a
fazer sentido para os moradores da cidade de forma diferente.
Era preciso reconhecer esta posicao social para compreender
o todo.

A pesquisa serviu como um olhar a espreita, vendo
em perspectiva o objeto em sua totalidade, tentando desco-
brir as origens entre os participantes antagénicos da Cidade
de Duque de Caxias para compreender como 0s monumentos,
em especial o MCV faziam sentido ou néo, entendendo que
o modo que a populacio se apodera dos espacos e os ajus-
tam a um certo modo de interpretacgéo, relacionando sempre
com a estrutura social que se mostra na regido da Baixada
Fluminense, em espacial em Duque de Caxias.

A pesquisa que se iniciou a partir da observacao e da
analise dos projetos de sociabilidade na cidade, passa a perce-
ber como as caracteristicas do publico do Museu também se
modifica a partir das interagoes sociais da populacgdo com ele.
Um projeto pensado para o todo, passa a encarar no publico
escolar uma perfeita compreensao dos usos do espaco publico
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que deve permitir-se mudancas. Mudanca de objetivos, de
estratégias e de direcionamentos.

E é a partir dessas observagoes, que nasce do Projeto
inicial o Grupo de Pesquisa do CNPq NURBS: Nicleo de Estudos
Urbanos: Redes, Narrativas, Subjetividades e Memodrias, um
espaco de discussdo sobre a Cidade e suas questoes, envol-
vendo a Interdisciplinaridade como principal discussdao do
cenario urbano, que conta com pesquisadores de areas distin-
tas, observando a importancia de vozes diversificadas para se
pensar a Cidade. Doutorandos, Mestrandos e Pesquisadores
do Programa de P6s-Graduacao em Humanidades, Culturas e
Artes da UNIGRANRIO e alunos de graduacédo de Histéria e
Pedagogia da mesma Instituigéo.

Do NURBS surgiram apresentacoes em Congressos,
Coléquios sobre Museus e despertou na Disciplina de Doutorado
do PPGHCA, Espacgo Urbano, Instituicbes e Cidadania, a von-
tade de produzir um livro que discutisse, junto com outras
publicacbes tematicas centrais de memoria, pertencimento,
identidade e seus projetos de sociabilidade. Era preciso falar
néao s6 do Museu Ciéncia e Vida, mas de todas as questoes que
o rodeiam e o completa. E dai nasce este livro Identidade e
Pertencimento: a cidade como construcao de sociabilidades,
no que agradeco a FAPERJ pelo apoio e desejo a vocés uma
6tima leitura.



P&s-colonialismo e educacao escolar

Introducao

Os autores poés-coloniais [...] abordam criticamente as
condigoes de subalternidade da producdo de conhe-
cimento e entendem as experiéncias do colonialismo
como condicionadoras de um tipo de subjetividade que
enfatiza as diferencas em relacdo ao poder imperial.
(GOLDMAN, 2013, p. 67)

A presente reflexdo percorre os caminhos de Said (2016) na
sua obra Orientalismo: o Oriente como inveng¢do do Ocidente
e objetiva pontuar o pés-colonialismo entrelagado a possibi-
lidade de um outro tipo de acédo e intervencdo na Educacgao
escolar. Buscamos fundamentos em Said na critica ao orien-
talismo, que criou uma visao distorcida do Oriente, como o
“outro”, para marcar a diferenca que servia aos interesses
do colonialismo. Nos auxilia também nesta reflexdo a 6tica
de Goldman (2013) sobre Said, especialmente, no artigo inti-
tulado “Perspectivas sobre o pés-colonialismo na obra de
Edward Said.”

Ainda nos apoiamos nas ideias de Lazaro (2014) ao des-
tacar que na Educacao escolar, ao reconhecermos as diferen-
cas, colaboramos de forma a que todos sejam valorizados e
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que tenham direitos iguais de aprender. O desafio em convi-
ver e reconhecer as diferencas nos impulsiona na busca de um
outro tipo de acgdo e intervencdo na educacao escolar.

O prefixo “p6s” nos remete a posteridade, ao que é pos-
terior, que se sucede no tempo a algo. A teoria p6s-colonialista
se apresenta, teoricamente, como superagao daquilo que é ou
foi colonialismo. A teoria pés-colonial problematiza as marcas
politicas, filoséficas, artisticas e literarias deixadas pelo colo-
nialismo nos paises colonizados. Goldman (2013), ao comentar
sobre os autores pds-coloniais, destaca a questao das condigoes
da subalternidade da producédo de conhecimento em relagao
ao poder do colonizador, que nao permite o reconhecimento
da fala do “outro”.

A autora ainda destaca que “a teoria pés-colonial incen-
tiva uma reflexdo que estd no cerne da teoria do conhecimento
no campo das Ciéncias Humanas” (Idem, p. 74). Isto é, refle-
x0es que envolvem as questoes dos estudos interdisciplinares
e sobre a interdependéncia das fungoes na sociedade.

Po6s-Colonialismo

Nesta reflexdo buscamos relacionar a teoria pés-colonial ao
contexto da critica ao orientalismo, o que levou este movi-
mento a emergir em vdarias areas das ciéncias humanas e
sociais, numa configuracao na Educagdo, como uma pratica
interdisciplinar, numa proposta de desenvolvimento da cons-
cientizacdo dos caminhos para a cidadania e as vivéncias e
convivéncias em sociedade.

A teoria pés-colonial tem como uma das suas caracte-
risticas a perspectiva humanista. Humanismo em Said “signi-
fica que cada campo individual esté ligado a todos os outros, e
que nada do que acontece em nosso mundo se da isoladamente
e isento de influéncias externas” (SAID, 2016, p. 19). Neste
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sentido, Said explica que “o humanismo esta centrado na agao
da individualidade e da intuicdo subjetiva humanas, mais do
que em ideias prontas e na autoridade aceita” (p. 26).

A perspectiva de Said “é utilizara critica humanista para
expor os campos de conflito” (p. 19) que se desenrolam na visao
do ocidente em relacao ao oriente. E importante compreender
a critica que Said faz ao Orientalismo, na medida que este o
configura “como uma espécie de projecdo ocidental sobre o
Oriente” (p. 144). O ocidente, pelo viés da forma textual, num
caminho manipulador, condicionado aos interesses dos paises
colonizadores, produziu:

Durante a sua grande era no século XIX produziu eru-
ditos; aumentou o numero de linguas ensinadas no
Ocidente e a quantidade de manuscritos editados, tra-
duzidos e comentados [...] forneceu ao Oriente estudio-
sos europeus compreensivos [...] o Orientalismo atrope-
lou o Oriente. (p. 145).

Acrescenta Said que “o Orientalismo supunha um
Oriente imutavel, absolutamente diferente do Ocidente”, que
emergiu com foco em mostrar “a posigao degradada do Oriente
ou do oriental como um objeto de estudo” (p. 145), de cunho
“essencialista” (p. 146) com o oriental visto como “passivo, nao
participativo, dotado de uma subjetividade ‘histérica’ e, acima
de tudo, nao ativo, ndo auténomo, nao soberano em relacéo a
si mesmo: o Ginico Oriente, oriental ou ‘sujeito’ que poderia se
admitido, no limite extremo, é o ser alienado filosoficamente,
isto é, diferente de si mesmo em relagdo a si mesmo” (p. 146).
E nesta perspectiva, Said explica esta corrente essencialista
utilizada pelos orientalistas tradicionais:

Segundo os orientalistas tradicionais, deve existir uma
esséncia — as vezes até claramente descrita em termos
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metafisicos — que constitui a base comum e inaliena-
vel de todos os seres considerados; essa esséncia é tanto
“histérica”, pois remonta a aurora da histéria, como
fundamentalmente a-histérica, pois transfixa o ser, o
“objeto” de estudo, dentro de sua especificidade inalie-
navel e nao evolutiva, em vez de defini-lo como todos os
outros seres, estados, nacdes, povos e culturas — como
um produto, uma resultante das forcas que operam no
campo da evolugao histérica. (Idem, p. 146)

Para a compreensao desta corrente essencialista busca-
mos Platao, que definia a existéncia de um mundo que abran-
gia conceitos e formas ideais, esséncias eternas e imutaveis,
imitadas de maneira imperfeita pelos seres humanos. Estes
fazem parte do mundo, com suas crencas e ilusdes, que signifi-
cam as variagoes dessa esséncia eterna, e que sdo sem sentido,
apenas as esséncias interessam.

Refletindo com Said sobre a Educacao, percebemos que
esta visdo essencialista, de que o mundo tem uma esséncia
eterna e imutavel, uma natureza independente do modo como
os seres humanos pensam e vivenciam em sociedade, parte
da auséncia de cuidado de elaborar uma critica sistematica,
evolutiva e vivencial para a educacao com estudos, projetos,
teorias, que admitam a diversidade, a percepgédo do eu e do
outro e suas particularidades e diferencas, tdo necessarias aos
estudos interdisciplinares das Ciéncias Humanas.

Portanto, Goldman (2013, p. 69) destaca que Said (2016,
p. 25) indica que “o pensamento critico nao se submete a pode-
res de Estado ou a injungdes para cerrar fileiras com os que
marcham contra este ou aquele inimigo sacramentado”, ini-
migo este que na perspectiva do Orientalismo ocidental se con-
figura no “outro”. Said vai na contramao desta ideia discrimi-
natoéria da relacao do “eu” e do “outro” nas diferentes relagoes
sociais e culturais, e afirma, numa perspectiva multicultural,
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que “precisamos concentrar-nos no lento trabalho conjunto
de culturas que se sobrepéem, tomam isto ou aquilo empres-
tado uma a outra e vivem juntas de maneira muito mais inte-
ressantes do que qualquer modo abreviado ou inauténtico de
compreensao poderia supor” (SAID, 2016, p. 26), fundamentais
para emergir didlogos tao urgentes em nossa sociedade ineren-
tes a educacao e cidadania.

Goldman (2013, p. 70) informa que a “producao
Orientalista acerca do Oriente” é demarcada pelo mesmo pro-
cesso de “essencializacdo do Ocidente”. E este é o cerne da cri-
tica saidiana, pois “para Said o problema da essencializagdo é
visto como um progressivo abandono da Histéria” (SAID, 2016,
p- 76), pois esta essencializacdo nao busca o percurso histori-
co-cultural dos sujeitos em sociedade.

Dentro desta perspectiva essencializante que o Ocidente
tenta passar sobre o Oriente, entendemos Said, quando aponta:

Considerei essa relagdo entre a escrita ocidental (e suas
consequéncias) e o siléncio oriental como o resultado e
o sinal da grande forga cultural do Ocidente, a sua von-
tade de dominar o Oriente [...] ha um outro lado dessa
forga, um lado cuja existéncia depende das pressoes da
tradicao orientalista e de sua atitude textual para com
o Oriente; esse lado tem a sua prépria vida [...] o dis-
curso do Orientalismo, além de decretar a impoténcia
do Oriente para fazer qualquer coisa a respeito, tingia
a sua atividade com significado, inteligibilidade e rea-
lidade [...] que nao tinha nada a ver com o do oriental.
(Idem, p. 143)

Neste contexto, Goldman (2013, p. 76) mostra a critica
de Said a esse processo essencialista, pois “para Said todas as
culturas e todas as sociedades constroem a identidade segundo
uma dialética entre o eu e o outro”. Said (2016, p. 22) indica
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que “em vez de alienacgéo e hostilidade para com uma época
e uma cultura distintas, a filologia, tal como aplicada a lite-
ratura universal, pressupunha um profundo espirito huma-
nista”, e que com este espirito humanista a “mente do intér-
prete abre ativamente espago para um Outro nao familiar”
(p. 22) indicando a interdependéncia entre os diversos “eu” e
“outros” em sociedade. E Said acrescenta que “somos forcados
a reconhecer que ninguém tem condicdes de avaliar a unidade
extraordinaria e complexa de nosso mundo globalizado [...] o
mundo tem uma interdependéncia efetiva entre as partes que
nao deixa nenhuma possibilidade genuina de isolacionismo”(p.
25), e o indica “o que se perdeu [...] é o sentido da densidade e
da interdependéncia da vida humana, nocoes que nao podem ser
reduzidas a férmulas nem afastadas como irrelevantes” (p. 23).

Said) enfatiza a caracteristica essencialista dos textos
escritos no Ocidente sobre o Oriente, que buscam distorcer a
imagem do outro, o Oriente:

Uma das contribuigdes especificamente americanas ao
discurso do império é o jargdo préprio dos especialis-
tas politicos. [...] O pior aspecto desse material essen-
cializante é que o sofrimento humano, em toda sua
densidade, é eclipsado. A memoria, e com ela o passado
histérico, é eliminada [...] Que avaliacdo superficial da
intrusao imperial! Que maneira mais sumaria de lidar
com imensa distorcao introduzida pelo império na vida
dos povos “menores” e das “racas submetidas”, geracao

apo6s geracgao! [...] (SAID, 2016, p. 17-18)

Neste contexto do humanismo, Said embasa a critica a
filiagdo textual, indicando que “parece uma falha humana pre-
ferir a autoridade esquematica de um texto a desorientagao
dos encontros diretos com o humano” (Idem, p. 141), e que o
favorecimento da “atitude textual estd na experiéncia do éxito”
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(p. 142). Para o entendimento da filiagdo textual, Goldman
expoe a tensdo que hé nas explicagoes de Said, sobre “filiagdo
e afiliacdo” (GOLDMAN, 2013, p. 69, grifos da autora). Esta
tensdo se encontra na “textualidade e o mundo da experiéncia
social a que se refere o discurso politico” (Idem, p. 69), isto é,
entre filiacao e afiliacao.

A filiagao textual caracteristica do Orientalismo reflete
“como uma espécie de projecdo ocidental sobre o Oriente”
(SAID, 2016, p. 144), e “os textos tornavam esse Oriente pos-
sivel. Esse Oriente era silencioso, a disposicao da Europa” (p.
143). E nesta vertente, Goldman (2013, p. 77) explica que “se
teorizar implica reduzir uma experiéncia as prioridades con-
ceituais, esse movimento produz uma estabilidade “aprisiona-
dora”, filiativa, ligada aos interesses colonizadores, e indica
que “o dilema da démarche explicativa de Said nao se limita
a sua producao tedrica, esta se amplia ao Campo das Ciéncias
Humanas” e sua perspectiva humanista.

Goldman (2013, p. 73, grifo da autora) esclarece que
para Said a filiacdo depende de fatores ligados a caracteres
naturalizados, ja pré-determinados. “Said percebe a filiacdo
(heranca ou descendéncia) como forga de coesao na sociedade
tradicional”. Segundo esta autora, para Said “o primeiro modo
de afiliacdo é a relagdo do ensaio com o texto ou com o aconte-
cimento a que pretende aproximar-se” (p. 73, grifo da autora),
a vivéncia, e “o segundo modo de afiliacdo é a intengado que
tem o ensaio na hora de tentar estabelecer um vinculo com o
leitor” (p. 73).

E importante destacar que Goldman (2013, p. 69, grifo
da autora) sinaliza que analisando os estudos de Said percebe-
-se “que suas afirmacbes se encaminhavam para um terreno
de confirmacao da realidade material da pratica textual e da
mundanidade do texto”, e que “a afiliacdo é um elemento que
indica a mundanidade do texto” (p. 73, grifos da autora), o
momento histérico, social, politico e das circunstancias que
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envolvem o texto, e a autora sinaliza que “a filiagdo aponta
para o ambito utépico dos textos interligados em série, a afi-
liagdo é aquela que permite ao texto a sua manutencgao e pre-
serva o status de autor, a visibilidade do momento histérico, as
condigoes de publicacao, a difusao e a recepgao” (p. 73, grifos
da autora).

Po6s-colonialismo: o “outro” na educagao escolar

A partir da composicao das ideias de Said numa reflexao sobre
a Educacao, num sentido de percepgdo da interdependéncia
dos seres humanos, do eu e do “outro” e no respeito a diversi-
dade, compreendemos quando Lazaro (2014, p. 13) explica que
“a educacao, ao reconhecer as diferencas, pode colaborar para
que todos tenham direitos iguais de aprender, de conhecer e
de ser conhecido, de valorizar e ser valorizado” na diversidade
que é inerente ao ser humano. Assmann e Sung (2000, p. 49)
nos informam que as inter-relacdes, que se configuram nas
interdependéncias “das pessoas na sociedade nao sido visiveis
aos olhos [...] fundamentalmente porque nem os nossos olhos
e nem as nossas mentes foram treinados ou preparados para
ver as relagoes de interdependéncia” das relagdes humanas,
do eu e do “outro”, que se enredam pelo campo da educacgao
multicultural.

A compreensao entre o eu e 0 “outro”, considerando sobre
a Educagao escolar, nos remete a Pedagogia da Cooperacgao
(BROTTO e ARIMATEA, 2013) quando cria ambientes coo-
perativos para a melhor interagdo em sociedade, que levem
a aceitagdo mutua, a compreensdo de si e do outro, visando
uma proposta dialégica para o ensino. Também destacamos
“os Temas Transversais dos PCNs que visam 0s objetivos de
“respeitar diversidades regionais, culturais, politicas [...] de
construir referéncias nacionais comuns ao processo educativo
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[...] que permitam aos nossos jovens ter acesso ao conjunto de
conhecimentos socialmente elaborados e reconhecidos como
necessarios ao exercicio da cidadania” (BRASIL, 1998, p. 5),
e que sao postas como desafio para as escolas, numa visao
humanista, na perspectiva da educacao para cidadania, que
requer o desenvolvimento da criticidade do cidadao.

Lazaro (2014, p. 11) indica que “a educacao pode e deve
oferecer informacbes que motivam a reflexdo, fortalecer
valores de justica e respeito pelos outros, aproximar vozes e
experiéncias humanas e nos ajudar a conhecer e a agir.” Nesta
perspectiva da educagdo, Said (2016, p. 22) aponta que “a cul-
tura do livro baseada em pesquisas de arquivo bem como os
principios gerais de vida intelectual que um dia formaram as
bases do humanismo como disciplina histérica praticamente
desapareceram” e enfatiza que nos dias atuais em relacao a
leitura “em vez de ler, no sentido real da palavra, hoje é fre-
quente vermos nossos estudantes se extraviarem por obra do
conhecimento fragmentdario disponivel na internet e nos meios
de comunicagao de massa” sem conexao com o conhecimento.

Buscando fazer uma inter-relagdo com a critica que Said
faz ao Colonialismo, ao Orientalismo, a tensdo que emerge
entre filiagao e afiliacdo, e junto a sua perspectiva humanista,
destaco Morin (2015) quando esclarece que nos dias atuais
podemos entender a nossa “comum-unidade”:

1. Uma comunidade de destino, no sentido em que todos
os humanos estao sujeitos as mesmas ameagas mortais
da arma nuclear (que continua a ser disseminada) e ao
mesmo perigo ecolégico da biosfera [...] 2. Uma identi-
dade humana comum: por mais diferentes que sejam
seus genes, solos, comunidades, ritos, mitos e ideias [...]
diversidade dessas culturas e dos modelos de personali-
dade que elas impoem [...] 3. Uma comunidade de origem
terrestre, a partir de nossa ascendéncia e identidade
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antropoide, mamifera, vertebrada, que nos torna filhos
da vida e filhos da Terra. (MORIN, 2015, p. 72-73)

O sentido da comum-unidade na Educagdo escolar é
o reconhecimento de que pertencemos a comum-unidade
humana, e passa pelo desafio de promover e sustentar a melho-
ria da qualidade das relagoes entre os estudantes e entre os
grupos aceitando a diversidade, aceitando o “outro”. Brotto e
Arimatéa (2013, p. 18, grifos do autores) ressaltam que “consi-
derando a co-existéncia como um fato da vida e a cooperag¢do
como uma prdtica didria, pode-se imaginar a comum-unidade
como o ambiente para se cultivar o espirito de grupo”, e para
este movimento é importante respeitar o “outro”, com suas
peculiaridades inerentes a subjetividade do sujeito.

Assim entendemos quando Lazaro (2014, p. 13) enfatiza
que “a qualidade da educagdo também estd expressa em sua
capacidade de participar ativamente dos desafios das comuni-
dades. Participar significa, entre outras coisas, conhecer, com-
preender e agir” na convivéncia com as diversidades culturais.
Este autor aponta superar preconceitos e estigmas que afetam
esses grupos: “A educagdo, ao reconhecer as diferencas, pode
colaborar para que todos tenham direitos iguais de aprender,
de conhecer e de ser conhecido, de valorizar e ser valorizado”
no caminho para a educacéo para a cidadania.

Mortimer (2002, p. 28) ressalta que “a questdo da for-
macéo para cidadania” é um dos fatores mais importantes a
serem pesquisados em relacgao as reformas curriculares, e que
este discurso voltou com “forca total com os PCNs”. E neste
caminho, Krasilchick (2006, p. 160) enfatiza a importancia de
“conhecimentos relativos as estratégias que permitem relagoes
mais harmonicas entre a sociedade humana e a natureza” e
que para um planejamento escolar para o ensino cabe aos pro-
fessores a responsabilidade de reconhecer todos os aspectos
inerentes a interdisciplinaridade para que possam promover
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planejamentos e discussbes conjuntas e cooperativas entre
professores e alunos.

Neste sentido, compreendemos que os PCNs, ao propo-
rem a formacgao dos professores no tema Pluralidade Cultural,
ressaltam o exercicio de cidadania ao estimular a percepcgao
do outro:

A percepcgdo de cada um, individualmente, elabora-se
com maior precisdo gragas ao Outro, que se coloca como
limite e possibilidade. Limite, de quem efetivamente
cada um é. Possibilidade, de vinculos, realizagées de
“vir-a-ser”. Para tanto, hi necessidade de a escola ins-
trumentalizar-se para fornecer informacoes mais pre-
cisas a questbes que vém sendo indevidamente respon-
didas pelo senso comum, quando nao ignoradas por um
silencioso constrangimento. Esta proposta traz a neces-
sidade imperiosa da formagao de professores no tema da
Pluralidade Cultural. Provocar essa demanda especifica
na formacao docente é exercicio de cidadania. E inves-
timento importante e precisa ser um compromisso poli-
tico-pedagogico de qualquer planejamento educacional/
escolar para formacao e/ou desenvolvimento profissio-
nal dos professores. (BRASIL, 1998, p. 123)

Neste contexto, Canen (2000, p. 143) aponta a importan-
cia da educacgdo multicultural, isto é, uma educagéo intercul-
tural critica na escola que problematize a construcgao das dife-
rencas, vinculada as questdes culturais da sociedade. A autora
faz uma critica aos PCNs, apontando que neste “enfatiza-se o
‘outro’ sem que se promova a conscientizacdo da pluralidade
cultural dentro da perspectiva intercultural critica e dos este-
reétipos a ela relacionados, dentro do proprio espago escolar”.

A autora destaca que esta perspectiva da educa-
¢do intercultural critica foca na valorizagdo da pluralidade
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cultural quando questiona as relagoes desiguais de poder que
legitimam certas culturas; na superacgdo de estereétipos, pre-
conceitos e hierarquizacao cultural em curriculos e praticas
pedagdgicas; e em praticas pedagdgico-curriculares que pro-
blematizem a construcao das diferencas.

Morin (2011, p. 43) destaca que “os cidaddos devem
reconhecer-se em sua humanidade comum, e ao mesmo
tempo, reconhecer a diversidade cultural inerente a tudo que
é humano.” Essa atitude traz a consciéncia ampla do mundo
onde vivemos e convivemos, como sistema vivo, onde todos
os seres vivos habitam e que as vivéncias no meio a que per-
tencemos devem fazer parte integrante e integral de todos os
assuntos que permeiam as disciplinas escolares, “cientes de
que, ao pensarem e agirem em funcao do equilibrio das condi-
¢Oes ambientais préximas, interferem no equilibrio das condi-
¢Oes planetarias” (KRASILCHICK, 2006, p. 159).

Nesta perspectiva, compreendemos quando Moreira
e Candau (2013, p. 53) salientam que “tem sido frequente a
sugestdo, na escola, de se favorecer um didlogo que permita
a superacgao das divergéncias que costumam impedir a apro-
ximagao entre os diferentes” na intencao da promocéo de tro-
cas dialégicas em que possibilite os diversos grupos amplia-
rem seus processos inter-relacionais de produgédo de cultura,
ampliando o espago ao multiculturalismo.

Assim, cabe ao professor a intencionalidade de traba-
lhar estas questbes da diversidade em prol de uma Educacgao
multicultural. Para isso buscamos uma reflexdo com Névoa
(1999), que nos incita a refletir que “o que estd em causa é a
possibilidade de um desenvolvimento profissional (individual
e coletivo), que crie as condigdes para que cada um defina os
ritmos e os percursos da sua carreira e para que o conjunto
dos professores projete o futuro desta profissdo” (p. 30, grifos
do autor), e nessa perspectiva “o projeto de uma autonomia
profissional, exigente e responsavel, pode recriar a profissdo
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professor e preparar um novo ciclo na histéria das escolas e
dos seus atores” (p. 31, grifos do autor) rumo a um Educacgao
numa perspectiva intercultural critica.

Refletimos entao com Teles (2014, p. 47) quando informa
que “a educagdo ndo é uma alquimia que consegue por si s6
transformar um pais desigual e com muitas pessoas em situa-
¢do de pobreza”, mas salienta que “sem uma educacgao de qua-
lidade para todos e para cada um, nao havera projeto de nagao
que se sustente sequer no médio prazo”. Assim, compreende-
mos Said (2016, p. 26) quando indica que “precisamos concen-
trar-nos no lento trabalho conjunto de culturas que se sobre-
poem [...] e vivem juntas |[...] voltadas para a interpretagéo, tao
dificeis de manter num mundo que exige acdo e reacdo instan-
taneas”, sem uma reflexao critica, tdo necessaria em sociedade.

Portanto, percorrendo as concepgoes de Edward Said
vemos a importancia dos estudos do pds-colonialismo e sua
perspectiva humanista, pois possibilitam reflexdes sobre
aspectos referentes a Educagao, num constructo que possam
ajudar de forma a suscitar discussodes criticas entre professo-
res que envolvam questdes sobre educacao, interdisciplinari-
dade e cidadania.

Consideracgoes

Este estudo, refletindo sobre os pressupostos de Edward Said,
autor pés-colonialista, e sua critica ao Orientalismo, intentou
destacar o pés-colonialismo e a sua inter-relagdo com aspectos
relacionados a educagdo numa reflexao sobre a sua perspec-
tiva humanista. Para este processo nos apoiamos nas concep-
¢Oes pbs-colonialistas de Edward Said, que destaca as questoes
relativas a mundanidade do texto; a diferenca entre filiacao e
afiliacao; a importancia do reconhecimento do “outro”; a cri-
tica ao essencialismo e ao Orientalismo.
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Refletimos no cariter humanista dos estudos de Said,
que busca em sua obra enfatizar a importancia de compreen-
der o mundo e o ser humano no sentido da interdependéncia
entre as partes num constructo de vivéncias. Este movimento
é percebido quando este autor faz a critica ao essencialismo,
esclarece a importancia do reconhecimento do outro, da mun-
danidade do texto, e da afiliagdo textual que permitem reco-
nhecer o ser humano como um ser histérico-cultural, imerso
no mundo de diversidade, e é esta que traz os elementos de
inter-relacao e compreensio das vivéncias e convivéncias em
sociedade donde emergem as discussdes tao urgentes e neces-
sarias sobre uma educacao comprometida com a cidadania.

Dentre os autores que nos aliamos para fundamentar
esta pesquisa destacamos Canen, Moreira e Candau, N6voa
e Krasilchick que nos ajudam a pensar nas questdes sobre
Educagédo, que emergem na obra de Said, e nas reflexées de
Goldman, e que sao discutidas e analisadas constantemente
por pesquisadores das diversas areas das Ciéncias Humanas.

Dessa forma, pretendemos com esse estudo destacar
as perspectivas de Said que percorrem e suscitam a impor-
tancia da questdo interdisciplinar, que possibilitam didlogos,
em prol da conscientizagdo de que vivemos interligados numa
conjuntura de interdependéncia, o eu e o “outro”, que prima
por relacbes sociais com atitudes de cooperagdo e compreen-
sdo mutua, para o entendimento da integragdo das diversas
pessoas em sociedade, com foco na educagao para a cidadania.
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Visitas mediadas no Museu da
Geodiversidade: um roteiro sobre
patrimbnio geoldgico

Introducao

Jacques Le Goff define memoéria como “um elemento essen-
cial do que se costuma chamar de identidade, individual ou
coletiva, cuja busca é uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje” (LE GOFF, 1986). Para este
autor, a importancia da memoéria esta no fato de que ela nao
tem apenas um papel afetivo dentro da construcao de iden-
tidades coletivas, mas, principalmente, também atua veicu-
lando informacoes sobre e para a coletividade.

Quando refletimos sobre memoéria, o fazemos tomando
esta como um elemento essencial para a atividade humana,
mas ela também estéd presente quando pensamos no campo da
Geologia. De forma diferente, na Declaragdo Internacional dos
Direitos a Memoria da Terra, este conceito encontra-se for-
temente vinculado aos passos percorridos pelo planeta para
chegar ao ponto em que estamos hoje. Neste documento perce-
bemos que “assim como uma arvore guarda a memoéria do seu
crescimento e da sua vida no tronco, também a Terra conserva
a memoéria do seu passado, registrada em profundidade ou a
superficie, nas rochas, nos fésseis e nas paisagens, registro
esse que pode ser lido e traduzido” (FRANGCA, 1991).
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Como um museu de ciéncias, o Museu da Geodiversidade
(MGeo) construiu, por meio de sua exposicao de longa duracgéao
denominada Memorias da Terra, uma narrativa que auxilie o
publico a compreender o passado geolégico da Terra e a impor-
tancia da valorizagdo do patriménio geolégico que nos foi
legado. Como uma instituicao inserida no ambito da educacgao
nao formal, o MGeo adotou em sua museografia e no seu con-
junto de atividades educativas a meta de desenvolver agoes
que instrumentalizem o publico para uma mudanga concei-
tual e para a construgdo de uma identidade que o conecte com
as Ciéncias da Terra.

O objetivo deste trabalho é apresentar a experiéncia
de um roteiro de mediagdo em que o conceito de patriménio
geoldgico estd no centro das visitagoes. A proposta é abrir um
didlogo com o publico sobre a importancia do conhecimento,
da conservacgao e da memoria para uma relagdo mais orgénica
com o planeta e para uma apropriagdo social da ciéncia.

O Museu da Geodiversidade

O Museu da Geodiversidade foi criado em dezembro de 2007,
no contexto das comemoracgoes dos 50 anos do primeiro curso
de Geologia do Rio de Janeiro, entédo ligado a Universidade do
Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ)
(CASTRO et al., 2011). O objetivo era construir um espaco de
divulgacao de Geociéncias que atendesse ao publico em geral,
mas com fortes elos com a Educacgéo Basica.

A partir de entao, duas exposicoes foram exibidas. Para a
inauguracao foi montada a mostra A Geodiversidade Brasileira,
que foi desmontada em 2009 para reformulacao da infraestru-
tura do museu. Durante o tempo em que 0 espago expositivo
esteve fechado, a equipe do MGeo recebeu novos membros com
a chegada de funcionarios concursados, entre eles musedlogos,
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gedblogos, paleontdlogos e educadores. Somados a estes, o grupo
de trabalho foi sendo acrescido por bolsistas oriundos de diferen-
tes cursos de graduagao da UFRJ, tais como: Geologia, Geografia,
Bacharelado em Ciéncias Matematicas e da Terra, Comunicagao
Visual, Belas Artes, Terapia Ocupacional, Arquitetura, Libras e
Ciéncias da Computacao. A multiplicidade de areas sempre refle-
tiu o interesse do museu em construir um trabalho transdisci-
plinar para ampliar o leque de possibilidades nas agdes desen-
volvidas na recepcao do publico e para a insercao de novos
elementos na exposicao.

Enquanto a parte fisica era reformulada, os funciona-
rios do MGeo participaram de diversos eventos de divulgacao
cientifica e trabalharam na formulacdo e montagem da nova
exposicao de longa duragao, que foi inaugurada em 2011, inti-
tulada de Memédrias da Terra. Esta exibigdo contempla o con-
ceito de Geodiversidade de forma holistica, pensando numa
integragdo entre processos geolégicos, mas sem omitir a pre-
senga humana e suas marcas sobre as memorias do planeta.
A histéria da Terra é contada através de uma narrativa que
associa o olhar estético a aspectos educativos, tecnolégicos e
cientificos, para conversar com o publico de modo que este
se pense como um elemento integrado a natureza, com a qual
estabelece uma relagdo dinamica e dialética.

Em termos didaticos e museograficos, essa exposicao
estd dividida nos seguintes médulos: a) Abertura; b) Terra:
um planeta em formacéo; c) Terremoto; d) Minerais: fru-
tos da Terra; e) Mares do Passado; f) E a Vida Conquista os
Continentes...; g) Feras do Cretdceo; h) Palegjardim; i) A Era
dos Mamiferos; j) O Monstro da Amazoénia; k) Os Primeiros
Americanos; 1) Tecnégeno, Uma Realidade. Alguns destaques
dessa exposicdo sdo um grande exemplar de estromatélito, que
é uma estrutura carbonatica derivada da acdo fisioldgica de
cianobactérias; a existéncia de um piso interativo que simula
um terremoto a partir da abertura de uma crosta vulcanica;
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diversos objetos cenograficos, como uma Terra primitiva com
a presenca de crateras, vulcoes e fissuras em sua superficie; e
diversas reproducodes de dinossauros, crocodilos, pterossauros
e mamiferos. Cada um desses médulos e do acervo apresenta-
dos contam uma parte dessa histéria, que se passa no tempo
profundo dos eventos geolégicos e representam fragmentos
das memoérias da Terra.

O Nucelo Geoeducativo

Recentes na histéria dos museus, os setores educativos datam,
no Brasil, da década de 1950, quando ganharam adeptos em
diferentes instituicdes museais. Porém, esses setores assumi-
ram um papel de destaque a partir dos anos 1990. Seu papel
fundamental pode ser restringido a dois pontos: a formacao
continuada de educadores e a educagao de criangas, jovens e
adultos. Para tanto, faz-se fundamental a implementacgdo de
praticas como oficinas, contagdes de histérias, jogos, videos,
visitas mediadas e outras atividades que viabilizem que o con-
tetido das exposigoes seja apresentado de forma mais didatica
(QUEIROZ, 2002).

Para o Museu da Geodiversidade, é preocupacao
constante pensar no potencial educativo do seu acervo, de
modo a viabilizar que o saber nele contido seja acessivel e
possa alcancgar o publico visitante. Ao propor atividades edu-
cativas o MGeo propoe, na verdade, modelos pedagégicos para
a compreensao da realidade representada na exposicao. E fato
que atualmente um dos grandes desafios dos museus esteja em
conjugar educacao e lazer (STUDART, 2004).

Partindo desse ponto, para construir agdes de carater
didatico que estabelecam relagdes com o patrimoénio cienti-
fico do MGeo e de sua exposi¢do é tomado como referencial
a corrente sécio construtivista, que pensa a ciéncia como
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um produto de homens e mulheres em um trabalho social. O
fazer ciéncia deve ser visto como uma construgao coletiva que
resulta em um produto cientifico. A importancia desse princi-
pio estd no fato de que para os museus de ciéncias 0 processo
de aprendizagem se dé a partir de uma troca ativa entre edu-
cando e ambiente, de modo a estimular a curiosidade e incen-
tivar um comportamento exploratorio.

Com uma visdo de ensino aprendizagem que vai além da
simples absorcao de conteidos, o Setor Educativo do MGeo,
denominado como Nucleo GeoEducAtivo, elaborou seu Plano
Educacional, estabelecendo seus objetivos e metas. Apds a ela-
boragédo desse documento norteador, o segundo passo foi pen-
sar no publico majoritario da instituicdo. Vale destacar que
por estar localizado na Cidade Universitaria, Ilha do Fundao, o
publico do Museu da Geodiversidade é composto, predominan-
temente, por alunos da Educacgao Bésica e do Ensino Superior,
tanto de instituigdes publicas quanto privadas. Embora conte
com um programa de visitagdo regular, este publico compa-
rece ao MGeo em grupos previamente agendados pelo Setor
Educativo, sendo as visitagoes espontaneas menos frequentes
e raros os grupos familiares, ja que ndo héa funcionamento aos
sabados e domingos.

Definidos esses pontos, a partir da inauguracao da expo-
sicdo Memdrias da Terra, a primeira agdo educativa a ser pen-
sada foram as visitas mediadas para recepg¢ao do publico
agendado. Para isso, foram usados como referenciais trés
modelos de visitagdo: visita palestra, discussdo dirigida e
descoberta orientada. O primeiro modelo é focado na fala
do mediador, deixando pouco espago para intervengdes do
publico. O segundo tem como objetivo estabelecer um didlogo
com os visitantes, permitindo que o publico participe com
perguntas e sao lancados problemas durante a visitagdo. Ja
o terceiro e ultimo modelo tem como proposta oferecer aos
visitantes ferramentas e atividades estruturadas para que eles
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mesmos definam seu percurso na exposicao (MARTINS et al.,
2013).

Cada um desses tipos de mediagdo tem suas singulari-
dades e parte de um modelo de comunicagao especifico. Para o
MGeo, que se pensa como uma instituigao de divulgacao cien-
tifica com o propésito de criar estratégias para apropriacao
social da ciéncia por parte do publico, é importante estabelecer
uma relacao dialégica com o visitante.

Diante disso, inicialmente foi adotado como modelo o
tipo de visita baseado na discussdo dirigida. Durante as ofi-
cinas realizadas para treinamento dos mediadores esse era
sempre o modelo privilegiado, selecionando os objetos mais
marcantes em cada modulo do circuito expositivo e quais
questbes poderiam ser propostas para a audiéncia de acordo
com faixa etdria, ano escolar, quantitativo de visitantes e
outros aspectos.

Entretanto, a medida que o trabalho do Setor Educativo
do MGeo foi se consolidando através da participacao da equipe
em cursos, eventos sobre educacado museal e com o apro-
fundamento da leitura de textos de tedricos da area, foram
desenvolvidos roteiros de mediagdo dentro do tipo descoberta
orientada. Essa transi¢do se deu pois este modelo pode ser
considerado como aquele que torna a visitagdo uma experién-
cia ainda mais rica para o publico, elevando o potencial de
construcao do saber e permitindo que o visitante seja cada vez
mais sujeito durante seu contato com o espago museal. E sobre
uma dessas experiéncias que iremos falar a seguir.

Objetivo do roteiro de mediacao

A proposta que sera apresentada a seguir tem objetivo de dis-
correr sobre a experiéncia do MGeo com um roteiro de media-
¢ao voltado para educacgao patrimonial, proposto como parte
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do projeto “A funcao educativa do Museu da Geodiversidade”
(Coordenador: Eveline Milani Romeiro Pereira), fomentado
pelo Programa Institucional de Fomento Unico de agoes de
Extensao - PROFAEX.

O roteiro “Educacdo Patrimonial no Museu da
Geodiversidade: conhecer para conservar” foi desenvolvido e
aplicado durante o ano de 2017 e surgiu com a finalidade de imple-
mentar um roteiro para o circuito expositivo do museu voltado
para divulgagdo do patriménio, com enfoque no Patrimonio
Geoloégico Brasileiro. A sensibilizagdo do publico para a neces-
sidade de valorizacao e conservagao da Geodiversidade é um
dos impulsionadores para o desenvolvimento da atividade em
questao, sendo essa sensibilizacao vista como uma ferramenta
educacional de carater politico e educacional.

A acao foi elaborada com foco no publico de 15 a 18
anos de idade, cursando o Ensino Médio. A complexidade e
subjetividade dos conceitos de patriménio fizeram com que o
roteiro fosse destinado a esse publico, pois a abstragdo neces-
saria para o entendimento de conceitos geolégicos e patrimo-
niais pode ser alcancada mais facilmente por esse grupo. Além
disso, a ideia de que nessa idade escolar os estudantes ainda
estdo em construcao de suas identidades pessoais faz com que
as ideias de patriménio e de pertencimento ao meio se facam
necessarias, para formar cidadaos criticos e conscientes sobre
a preservacao e conservagao do meio ambiente e da cultura.

A Geodiversidade e o Patrimdnio Geol6gico

Os conceitos de Geodiversidade e de Patrimonio Geolégico sao
a base para o desenvolvimento da atividade. Esses concei-
tos tém um aumento de discussao na década de 1990, sendo
utilizados para descrever a diversidade do meio abidtico e
seus respectivos elementos que possuem grande relevancia
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para a ciéncia passiveis de conservacdo ou preservacgao.
A geodiversidade, tematica a qual dd nome ao museu, é o prin-
cipal conceito trabalhado, sendo ela descrita por Gray (2013)
como as diferentes feicbes geolégicas, geomorfolégicas, pedo-
légicas e hidrolégicas as quais podem ser atribuidos valores
em termos dos chamados servigos geolégicos.

Patrimonio geolégico é descrito por Brilha (2016) como
o conjunto de elementos in situ ou ex situ que apresentam fei-
¢Oes capazes de se fazer entender a histéria geolégica da evo-
lugéo da Terra, e que estao passiveis de algum risco de degra-
dacao causados pela acdo do homem ou néo, devendo, assim,
ser alvo de agbes que visam sua conservacao. Assim, a ideia
de que o MGeo tem o papel de preservacao e divulgacao do
Patrimonio Geoldgico (CASTRO et al., 2012) é reiterada uma
vez que seu acervo possui componentes da geodiversidade
fora de seu local de origem com alto valor cientifico além de
sua importancia na cultura brasileira.

Nascimento et al. (2008) ressaltam que apesar do con-
ceito de patrimoénio geolégico estar estreitamente ligado a geo-
diversidade, os dois nao devem ser interpretados como sinoni-
mos. A geodiversidade compreende todas as feicoes geoldgicas
existentes no planeta, enquanto o patriménio geolégico con-
siste em uma parcela da geodiversidade que apresenta valor
cientifico e que, portanto, deve ser conservada.

Educacdo patrimonial aplicada ao patriménio geolégico

Segundo a Coordenagdo de Educacao Patrimonial do Instituto
do Patrimonio historico e Artistico Nacional, o IPHAN (2014), a
educacao patrimonial “constitui-se de todos os processos edu-
cativos formais e ndao formais que tém como foco o Patriménio
Cultural, apropriado socialmente como recurso para a com-
preensao socio histérica das referéncias culturais em todas as
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suas manifestagoes, a fim de colaborar para seu reconheci-
mento, sua valorizagao e preservagao”.

Horta (1999) descreve a educagdo patrimonial como
um “instrumento de ‘alfabetizagdo cultural’ que possibilita ao
individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetoria histori-
co-temporal em que esté inserido. Este processo leva ao reforgo
da autoestima dos individuos e comunidades e a valorizacdo da
cultura brasileira, compreendida como miltipla e plural”.

Os conceitos de educagdo patrimonial sdo vistos como
uma ferramenta educacional para popularizacao do Patrimoénio
Cultural. Delphim (2004) ressalta que a natureza é fonte para
a producao cultural, tanto de origem material como de ori-
gem imaterial, uma vez que é ela que fornece matéria prima
e inspiragdo para as diferentes formas de expressao cultural.
Assim o patriménio pode ser observado de forma integral,
sendo a ciéncia também parte dessa expressao cultural. Logo,
o Patrimonio Geoldgico deve ser visto como alvo de educacgao
patrimonial, na formacgéao de cidadaos capazes de observar o
mundo de forma holistica, dando a devida importancia para a
preservacao de nossos bens naturais e suas diferentes formas
de expressoes na cultura.

Metodologia e métodos

A aplicacao do roteiro de mediacao para educagdo patrimo-
nial, desenvolvido pelo Museu da Geodiversidade, é dividida
em dois momentos: (a)roda de conversa e (b) atividade durante
a visitagdo ao espago expositivo. No primeiro momento é feito
uma roda de conversa, com o intuito de discutir e apresentar
aos visitantes os conceitos de patrimoénio. Nesse primeiro ins-
tante também é apresentada a atividade a ser feita ao longo
da visitagao.
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A atividade a ser desenvolvida é feita da seguinte forma:
o grupo de visitantes é separado em subgrupos, contendo de 4
a 5 componentes, cada grupo recebe uma prancheta contendo
uma tabela e um lapis. A tabela (Fig. 1) é dividida de acordo
com os moddulos tematicos do museu, sendo esses reformula-
dos para a atividade em um total de 8: (a) Terra: um planeta em
formacao; (b) Minerais: Frutos da Terra; (c) Mares do Passado;
(d) E a Vida Conquista os Continentes...; (e) Feras do Cretaceo;
(f) Paleojardim; (g) Megafauna (h) Surgimento dos homens. A
proposta é que cada grupo preencha a tabela ao longo da visita
elegendo um objeto de acervo em cada médulo, como patri-
monio e que essas eleicdes sejam justificadas num breve texto
sobre a importancia desse objeto para a ciéncia e para a socie-
dade. O objeto e o motivo sao alocados respectivamente na
tabela como “Patrimonio eleito” e “Motivo de escolha”.

Figura 1: Tabela para eleicdo do Patrimonio

Modulos Patrimoénio Motivo de
eleito escolha

Terra: um planeta em for-
macao

Minerais: frutos da terra

Mares do passado

E a vida conquista os Conti-
nentes

Feras do Cretaceo

Palegjardim

Megafauna

Surgimento dos homens

A escolha do acervo deve ser feita e discutida pelo grupo,
trabalhando a ideia de interdisciplinaridade dos saberes na
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elevacdo de bens a categoria de patrimonio. O “Motivo de
escolha” tem a funcao de avaliar se os conceitos abordados na
roda de conversa foram bem apreendidos e assimilados pelos
visitantes.

Resultados

Ao todo foram realizadas 6 (seis) visitas aplicando o roteiro,
sendo essas executadas com publico de diferentes instituigoes
de ensino. Ao longo das visitas foi perceptivel o trabalho em
equipe no momento da eleicao e justificativa de escolha do
patriménio.

Como citado anteriormente, o museu conta com uma
grande gama de contetido com alto potencial de abstragao e,
por vezes, trazer aos alunos o conceito de patrimoénio e aplicar
aos modulos pode ser uma experiéncia confusa didaticamente.
A partir dos resultados obtidos os alunos conseguiram iden-
tificar elementos com valor patrimonial dentro dos médulos,
mas alguns encontraram dificuldade na justificativa de esco-
lha. A motivagao atuante na escolha dos objetos patrimoniais,
por parte desses grupos, vinha carregada de valores pessoais
atribuidos aos mesmos. Qualidade visual, contexto histdrico,
forma de obtencao, valor econémico, utilizagdo no cotidiano,
explicagOes dos textos da prépria exposicdo e conhecimento
gerado no debate da mediagdo foram agentes que influencia-
ram as escolhas dos objetos e muitas vezes foram a linha de
raciocinio utilizada para eleger um elemento do médulo como
patrimonio. Aplicar os objetos escolhidos no contexto patri-
monial debatido no inicio da visita, como: patrimoénio mate-
rial, imaterial, cultural e geolégico, ainda é bastante abstrato
e irrisério em alguns grupos. A capacidade de inserir um ele-
mento contido na exposicao, inerente a somente ao médulo, a
um cendrio geolégico ainda é confuso e longe. Alguns grupos
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nao conseguiram assimilar de forma clara o valor patrimonial
a geodiversidade.

Entretanto, os grupos que apresentaram uma boa jus-
tificativa de eleigdo do patriménio destacaram entre obje-
tos de acervo: o Uberabatitan ribeiroi com justificativa de
ser “O ultimo dinossauro a ser encontrado no Brasil”, mos-
trando atribuigdo de valor cientifico paleontolégico a peca de
acervo eleita; e a Pedra de Lioz com o motivo de escolha sua
“Importancia histérica nas construgoes mais antigas da cidade
do Rio”, indicando a atribuigédo de valor cultural a geodiversi-
dade. O f6ssil em questao se destaca pela grande quantidade
de ocorréncia nas escolhas de diversos grupos, enquanto a
pedra tem seu destaque pela raridade de ocorréncia com uma
justificativa que representa boa assimilacdo dos conceitos
abordados antes da visita.

Consideracgoes finais

A partir dos resultados obtidos foi proposta uma sugestao
para remodelar a aplicagdo da atividade, que é a de aumen-
tar o tempo de exposicdo e contato com o objeto patrimonial.
Ou seja, ap6s a explicagdo de cada um dos médulos, dar um
tempo maior para os participantes elegerem como patrimonio
os objetos do acervo. Talvez assim os alunos consigam iden-
tificar melhor um objeto e atribuir algum valor ao mesmo, o
fazendo ser eleito a categoria de patriménio.

Ainda que com desafios, a atividade proposta ao longo
da exposigao teve resultados positivos quanto a assimilagao
dos conceitos apresentados e discutidos no momento ante-
rior a mediagdo. A ideia de que o MGeo é um local ativo de
preservacao, conservacgdo e divulgacdo da memoria deixada
pela histéria de vida da Terra faz com que o museu desen-
volva atividades voltadas a sociedade. Essas atividades sao
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desenvolvidas com a preocupacgdo em tornar o publico cada
vez mais ativo em seu processo de aprendizagem, se tornando
cidadaos capazes de entender o mundo a sua volta, se apro-
priando da cultura, e preservar o legado deixado para futuras
geracgOes, uma vez que sO se protege o que se conhece.
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Religidao e midiatizacado, a arte da cultura
de massa a servigo da fidelizacao religiosa

Introducao

Com o surgimento e expansdo do fenémeno de midiatizagao,
as fronteiras dos diferentes campos sociais tém se tornado
ténues e sua interdisciplinaridade frequente, gerando como
consequéncia a apropriagcdo dos modos operacionais e discursivos
especificos de um com as ideologias e aplicagoes de outro. Essa
relacdo de aproximacao vem adquirindo visibilidade devido ao
estreitamento das fronteiras entre o campo midiatico e religioso,
caracteristico, especialmente, das igrejas neopentecostais e,
especialmente da Igreja Universal do Reino de Deus (IURD).

Seus programas televisivos revelam como a IURD tem
se utilizado da midia televisiva como ferramenta para refor-
car a fé pregada nos templos aos seus fiéis e para atracao de
potenciais novos fiéis. Tendo percebido esta tendéncia, este
artigose propde a analisar o discurso enunciado através da
versdo nacional versao nacional e local e quais elementos uti-
lizados sdo compartilhados e especificos de cada um.

A metodologia utilizada foi a analise comparativa que
se serviu de programas gravados de cada uma das emissoras
durante a mesma semana. Para fins de andlise, foram sele-
cionadas, aleatoriamente, uma edicdo do programa nacional
e outra do local para, observar e registrar suas estratégias
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enunciativas. A partir da transcricao destes foram extraidos
elementos para a comparacao e analise de suas semelhancas
e singularidades. Sera apresentada a revisdo dos conceitos de
midiatizagdo, campos sociais e enunciagdo. As relacoes entre
a midia e a IURD serao discutidas e por fim se descrevera a
analise dos programas.

A midiatizacdo da sociedade segundo Rodrigues,
Verdn e Fausto Neto

E senso comum afirmar que vivemos em uma sociedade midia-
tizada. Entretanto, qual o significado desta afirmacao? Esta
questao estimulou a pesquisa de diversos cientistas, como
Rodrigues (1999), que classifica o atual momento da vida em
sociedade como um fenémeno em que a realidade é ajustada
e tem seus olhares hierarquizados pela midia. A percepcao do
mundo depende de complexos dispositivos de midiatizacao
que provocam como resultados uma demarcacao do ritmo da
vida e cada vez mais uma sobreposicao nao apenas a nossa
percepcao imediata do mundo, mas também aos ritmos do
funcionamento das instituicées (RODRIGUES, 1999 p. 1).

Desse modo, hoje a sociedade brasileira encontra-se em
um amplo processo de midiatizagdo que a abrange em quase
sua totalidade. Na definigdo de Rodrigues (1999), os campos ou
as instituigodes sociais, segundo Verén (1997), sdo afetados por
légicas e caracteristicas mididticas. A midia exerce uma ampla
representagdo na sociedade. A sociedade midiatica é caracte-
rizada pela instalacdo das midias que representam através de
miltiplos signos (VERON, 1997).

Dentre os fatores que contribuiram para a midiatiza-
¢ao da sociedade esta a revolucéo proporcionada pelos avan-
¢os tecnoldgicos. A tecnologia transformou o mundo das
artes, embora mais cedo e mais completamente o das artes e



Identidade e pertencimento a1

diversoes populares que o das “grandes artes”, sobretudo as
mais tradicionais (HOBSBAWM, 1995, p. 485).

O autor Fausto Neto (2005) considera que é a midiati-
zacdo que produz de fato a afetacdo das formas de vida tra-
dicionais, por uma qualificagdo de natureza informacional.
Segundo ele, “a inclinacao no sentido de configurar discursi-
vamente o funcionamento social em funcao de vetores merca-
dolégicos e tecnoldgicos é caracterizada por uma prevaléncia da
forma sobre contetidos seméanticos” (FAUSTO NETO, 2005, p. 9).

Logo, quanto mais midiatizada uma sociedade, tanto
mais complexa esta se torna. O processo de midiatizacdo do
real é considerado como um mecanismo difuso, por apresentar
processos altamente imbricados com o ser no mundo em seu
eixo principal. A midiatizagdo imp6e que nao seja lida apenas
como a interferéncia dos meios de comunicagdo na realidade,
ja que é um conceito tdo amploque é capaz, inclusive, de alte-
rar processualidades. Desse modo ocorrem, ao invés do ato
social, a rede; do vinculo, o fluxo; do contrato social, a tercei-
rizacao generalizada. Referéncias fundacionais sdo abandona-
das como consequéncia da légica reinante na sociedade ‘no ar’
em que vivemos (FAUSTO NETO, 2005, p. 4).

Em termos de midiatizacdo da religido, autores com
Antonio Fausto Neto, Pedro Gilberto Gomes, Attilio Hartmann,
Luis Ignacio Sierra Gutiérrez, Paulo Roque Gasparetto e
Viviane Borelli tém desenvolvido estudos atuais para com-
preender o modo como as relacdes entre os campos midiatico
e religioso se transformam com o passar dos tempos e como,
atualmente, a religiosidade se configura.*

*  Especialmente estudos de pesquisadores ligados a Universidade
do Vale do Rio dos Sinos, como Ricardo F Zimmermann,
Alexandre D. Bandeira, Micael V. Behs, entre outros, que inte-
gram obras como Sierra Gutiérrez, Luis Ignacio (org.) Religiao
da midia: Credibilidades em tensao. Unisinos, Sao Leopoldo, RS,
Brasil, 2006. CD Edicao Limitada



42 Identidade e pertencimento

A partir disto, surgem questionamentos importan-
tes tais como: de que forma seria possivel entender em que
medida esse processo de midiatizacao da religido reconfigura
o préprio conceito de religiosidade, indicando outros modos de
viver a religido? A presenca, a acdo e os métodos empregados
pelas midias tém afetado a maneira de funcionar do campo
religioso e, portanto, provocando uma reestruturacgio que vise
a continuidade do acesso aos seus fiéis.

O campo religioso nesse momento precisa operar tam-
bém a partir de 16gicas midiaticas, pois o trabalho dos disposi-
tivos mididticos garante ndo apenas a visibilidade, mas, tam-
bém, a permanéncia junto aos demais campos e os diferentes
publicos a serem atingidos.

A légica do templo se transforma de relagdes diretas
e dialogais para uma légica de midia, de relagcdes com um
publico anénimo e disperso. Nesse processo em que a religiao
se midiatiza, o conteido da mensagem é substituido por proces-
sos de encenacao, onde a “comunidade de fé sai de cena, dando
lugar ao conjunto de telespectadores” (GOMES, 2006. p. 2).

Nesse sentido, a IURD apresenta-se como O caso mais
proeminente de Igreja que usa as midias operando segundo
pressupostos mais caracteristicos do campo midiatico que do
religioso. Passaremos a discutir estudos que enfocam especi-
ficamente o caso da IURD, sua constituicao enquanto Igreja,
suas relacoes com as midias e seus produtos midiaticos.

Breve descricdo do ambiente midiatico da IURD

Tendo sido fundada em 9 de julho de 1977 por Edir Macedo
Bezerra, que logo foi alcado a condigdo de bispo, a Igreja
Universal do Reino de Deus (IURD) iniciou suas ativida-
des em imo6vel alugado na zona norte do Rio de Janeiro. Em
1985, Macedo adquiriu a Radio Copacabana, iniciando uma
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rede midiatica que mais tarde viria a ser conhecida como
Rede Aleluia. Conforme ROSA, SEVERO, e BORELLI, a par-
tir de dados de reportagem do jornal Folha de Sdo Paulo,’em
2007 a IURD era a maior proprietaria de emissoras de tele-
visdo, em um total de 23, e de estagdes de radio, ao todo 40,
no pais, incluindo a Rede Mulher, a Rede Familia, a CNT e a
Rede Record. Além da compra de emissoras proprias, outro
mecanismo utilizado por ela para veicular sua programacao é
o aluguel de horarios em outras midias abertas, como ocorre
com a Rede TV! e a TV Gazeta. A IURD perfazia em 2009 cerca
de 45 horas semanais de programacao na TV aberta brasileira,
considerando apenas os horarios da Rede Record e Rede TV!
(ROSA, SEVERO, BORELLLI, 2010, p. 4).

ATURD realiza publicacoes impressas tais como as revis-
tas A Visdo da Fé e Plenitude, sua revista de midia impressa de
maior destaque, langada em 1985 — e os jornais Correio do Povo
(gatucho, adquirido em 2007), Hoje em Dia (IURD) e a Folha
Universal — publicada desde 1992 com uma tiragem superior a
2,3 milhdes de exemplares e de distribuicdo gratuita em todo
o pais. E, integrando a complexa rede de midias caracterizada
por Behs (2009, p. 28), como “redoma de midias”, um dos maio-
res investimentos da IURD se faz presente na internet: o site
Arca Universal, que retine, além da ampla variedade de canais
com acesso a contetidos de cunho jornalistico, evangélico e de
entretenimento, as versoes online dos produtos midiaticos.

Considerando o que afirma Hobsbawm em seu livro
A Era dos Extremos, que a cultura comum de qualquer pais
urbanizado de fins do século XX se baseava na industria da
diversao de massa — cinema, radio, televisdo, musica popular—
(HOBSBAWM, 1995, p. 492), é possivel verificar que a expansao
da Igreja Universal do Reino de Deus foi proporcional a sua

*  Dados presentes na reportagem da jornalista Elvira Lobato,
do jornal Folha de Sdo Paulo, intitulada “Igreja Controla maior
parte de TVs do pais”, de 15 de dezembro de 2007.
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inser¢do nestas midias, o que corrobora a afirmacao do autor
e confirma a influéncia da IURD na transformacéo da cultura
comum do Brasil e nos demais paises em que se inseriu.

Do mesmo modo que ocorre com as transmissdes da
Rede Record, alguns veiculos impressos alcangaram circulacao
no exterior. E a IURD também investe financeiramente em grafi-
cas, gravadoras, portais online, producdes cinematograficas de
suas minisséries e novelas, confecgdo de CDs e impressdo de
livros como forma de ampliar sua vitrine de produtos e a circu-
lagédo de produtos e mercadorias vinculados ao credo da IURD.

Classificada como denominacao neopentecostal, a cons-
tituicdo da Igreja Universal transita entre os conceitos de
igreja eletronica e tele-evangelismo. A diferenca entre os dois
conceitos é apresentada a partir da interpretagdo das defini-
¢Oes de Gomes (2006):a igreja eletrénica é compreendida como
aquela que faz uso de dispositivos para atingir os seus fiéis,
seja de forma presencial ou em suas residéncias, substituindo
a antiga forma de se fazer religido através da presenca fisica
nos templos; o tele-evangelismo seria uma pratica de evange-
lizacao a distancia através de técnicas radiofonicas e/ou tele-
visivas que possam garantir que as doutrinas das Igrejas che-
guem até os ouvintes/telespectadores.

Sendo assim, as relacdes que anteriormente eram esta-
belecidas dentro dos templos, caracterizadas como relagoes
face a face, perdem essa identidade e se tornam sem face, na
medida em que passam a depender da mediagdo de dispositi-
vos midiaticos (BEHS, 2007, p. 7). A Igreja Universal do Reino
de Deus uniu ambos os conceitos, de igreja eletronica e tele-e-
vangelismo, em suas praticas midiaticas e modo de fazer reli-
gido com o intuito de propagar seus ideais denominacionais,
mantendo a membresia em contato direto e permanente com
suas midias.

Os meios de difusao de sua ideologia adotados pela IURD
possuem processos sociotécnicos préprios, o que obrigou esta
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a adaptar sua religiosidade e discurso a esses processos a
medida em que se apropriava de diferentes midias. A Igreja
Universal do Reino de Deus representa um conceito de igreja
midiatica, em que “a descrigao desta ambiéncia faz pensar que
ela nao apenas detém uma complexa plataforma de veiculos
de comunicacao massiva, como também faz operar a sua reli-
giosidade nas formas de midia” (BEHS, 2009, p. 22).

A retroalimentagdo é outra caracteristica que reforga
a mediagdo da “redoma das midias” iurdianas identificada
por Behs (2009), e ocorre quando um veiculo oferece suporte
a outro o que, ao mesmo tempo em que reforgca o carater de
ambiente midiatizado, mantendo o poder simbdélico da IURD,
também permite que cada uma das midias tenha insergoes
particulares no cotidiano dos fiéis e da sociedade. Os proces-
sos midiaticos desenvolvidos pela Igreja Universal do Reino de
Deus possuem a dupla funcao de reproduzir a atividade littar-
gica para outros locais além dos templos e ainda afirmar a
identidade e o funcionamento da igreja conforme os principios
da midiatizacao (BEHS, 2009).

Contudo, a relacao desta igreja com as midias utiliza-
das possui uma particularidade, a deque ao mesmo tempo em
que se utiliza da midia e de suas peculiaridades, a denomina-
¢do também nega elementos fundamentais do meio. Fonseca
destaca o exemplo da televisao, que se transforma em mais
um meio pelo qual a IURD pode agir e integra a “estratégia de
manutencao, expansao e legitimacao sociopolitica” (FONSECA,
2003a, p. 45). Porém, embora exista essa particularidade, é
importante destacar que a Rede Record “representa um dos
mais importantes elos da ambiéncia midiatica a oferecer as
condigoes necessarias para a existéncia da Universal” (BEHS,
2009, p. 26).

O autor caracteriza de que forma é reconfigurado o
modus operandi da fé iurdiana com o objetivo de ocupar o
espaco televisivo da Rede Record:
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A coloquialidade dos ministrantes de culto; a gestuali-
dade da membresia; o som; a iluminacao; as escrituras
projetadas eletronicamente ao fundo do pulpito ilumi-
nado com luzes de neon; o olhar do pastor que se dirige
ao publico, mas também as cameras; o isolamento acus-
tico dos templos; e a dindmica da celebragéo, dividida
em rezas curtas, testemunhos rapidos, cantos, aplausos
adoragOes apontam para a intensificagdo do movimento
de convergéncia entre as praticas religiosas e as ldgicas
midiaticas. (Idem, p. 59)

A midiatizacdo da fé, na forma dos principios da IURD,
atua de modo que os dispositivos midiaticos, ao se posicio-
narem a servigo do discurso iurdiano, adquirem o objetivo
de “divulgar seus produtos, reforcar os fiéis que compdem a
atual membresia e atrair potenciais seguidores, os quais paga-
rao pelos servigos que utilizarao e poderdo engrossar o seu rol
de dizimistas” (FONSECA, 2003b, p. 278). Maneira diversa do
modo como ocorre em outras denominacoes, onde esse pro-
cesso é utilizado como forma direta de arrecadacgdo de recur-
sos. Fato que confirma a importancia da manutencao dos fiéis
e do apoio dado por estes, tanto no formato de testemunho e
assisténcia, quanto contribuicao financeira, pois, desse modo,
asseguram a posse e a presenca da Igreja Universal do Reino
de Deus na midia.

Considerando que a televisdo seja, por exceléncia, um
dispositivo de enunciagao, ja que os contratos por ela oferta-
dos se efetivam a partir desses processos de produgéo de sen-
tidos, é mister conhecer o conceito de enunciagao.



47

Identidade e pertencimento

Conceitos de enunciacao e dispositivo televisivo

Existem algumas divergéncias entre os autores acercado
conceito de enunciagcdo. Enquanto uns se aprofundam nas
questoes linguisticas ou semidticas, outros interpretam os
modos de dizer a partir de géneros jornalisticos, como Patrick
Charaudeau. Segundo ele, fala e imagem estao dissociadas em
suas significacoes, o que significa que, cada uma delas tem
sua maneira propria de ser e realizar. Contudo, elas se fundem
quando no processo de transmissao da mensagem:

Um sistema semiolégico préprio, cujo funcionamento
discursivo constréi universos de sentidos particulares,
podendo a imagem jogar mais com a representacao do
sensivel, enquanto a palavra usa da evocacao que passa
pelo conceitual, cada uma gozando de certa autonomia
em relacao a outra. (CHARAUDEAU, 2007, p. 109-110)

Os modos de dizer sao estratégias inerentes ao préprio
funcionamento dos discursos. Entretanto, a enunciagdo nao
se mostra com clareza, pelo fato de que é preciso esmiucar os
seus sentidos. E possivel sintetizara definicao de enunciacéo a
partir do discurso de Rodrigues como “o fato de o sentido ser,
ao contrario da significagdo, ndo da ordem do dito, daquilo
que é explicitamente pronunciado, mas da ordem daquilo que
é pressuposto” (RODRIGUES, 1994, p. 145).

Desse modo, o entendimento acerca das questdes explici-
tadas em programas de televisao, bem como em outros objetos
midiaticos, vai ao encontro das vivéncias de cada individuo. O
consumo e a interpretacdo das imagens e das narrativas sao
analisados por filtros, compostos por elementos pertencentes
e pertinentes a realidade de cada um. Na televisao, a imagem
é consumida como um bloco semantico compacto, que seja
pela transparéncia, ou opacidade, é pouco apropriada para
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discriminar, analisar e explicar, de acordo com Charaudeau
(2007).

A televisao possui em si um poder de conferir legitimi-
dade aos assuntos, campos e individuos que refere. Ela é um
dispositivo central no processo de reconhecimento do real por
parte das pessoas, pois produz e enuncia distintos sentidos,
sendo marcada pelo triunfo universal da sociedade de con-
sumo de massa (HOBSBAWM, 1995, p. 494). Essa producéo de
sentidos ocorre de forma singular e é perpassada por questoes
de varias ordens, “O dispositivo da enunciagdo, processo que
fixa o sentido daquilo que é enunciado, embora seja imanente
ao conjunto daquilo que é dito e do seu sentido, é, portanto
auténomo em relagdo ao processo da significacao codificada”
(RODRIGUES, 1994, p. 146).

Os processos comunicacionais estdo em constante
transformacao. Com isso, é preciso que se entenda a infinitude
destes processos. Entretanto, a intencao é que sejam perce-
bidos os meandros pertencentes a relacao interlocutiva. Para
haver comunicagdo é necessario que o c6digo seja o mesmo,
assim, se processarao trocas de informacgodes e, consequente-
mente, de sentidos. Os imbricamentos destas trocas sao alvo
constante da enunciagéo, processo responsavel por detalhar e
analisar os modos como sdo ditos os enunciados e 0s pressu-
postos da explicitacado verbal e ndo-verbal.

Analise do programa Ponto de Luz

Mesmo que aborde temas semelhantes, o programa Ponto de
Luz se apresenta em distintos formatos que variam de acordo
com o apresentador, o local onde é produzido e o canal em
que é veiculado. A intencao deste artigo é compreender de que
forma um produto midiatico religioso produzido por uma tnica
denominacgdo se apresenta de distintos modos, oferecendo e
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produzindo, em consequéncia disto, diferentes sentidos. Para
tal, foi gravada uma semana de programacao em trés emis-
soras distintas: Rede Record, Rede TV!, veiculos nacionais, e
Rede Pampa de Comunicagao, veiculo regional. Na primeira
analise dos materiais, foram identificadas diferencas e seme-
lhancas tais como duracgao, cendrio, abrangéncia e linguagem.

O critério de selegdo para a andlise pormenorizada foi
a recorréncia de elementos que mais se assemelham entre os
diferentes programas. Assim, para dar contetido ao corpo da
pesquisa foi selecionado um programa veiculado pela Rede
Record e outro veiculado pela Rede Pampa.

Selecionou-se um programa Ponto de Luz de cada for-
mato para que fosse possivel compreenderas diferentes estra-
tégias adotadas pelos produtores valendo-se dos modos de
enunciacao distintos dos apresentadores.

Rede Record/Rede TV! — Nacional

No programa veiculado pela Rede Record, bom como no
da Rede TV!, bispos e pastores da Igreja e que possuem maior
visibilidade como o Bispo Romualdo Panceiro e os pastores
Edson Costa e Jadson Santos se revezam como apresentadores.

Seu formato é composto por depoimentos e relatos de
fiéis da IURD introduzidos, contextualizados e comentados
pelos apresentadores. A diferenciagdo nos formatos dos depoi-
mentos acaba relativizando suas duragoes e se dividem em
reportagem, confissao e entrevista.

Nos de reportagem, os testemunhos se utilizam da lin-
guagem e elementos técnicos empregados no jornalismo de
televisdo, além de pequenas insergoes do entrevistador-repér-
ter. Nos de confissdo, os testemunhos sdo relatados pelos fiéis
dentro dos préprios cultos e diante de outros fiéis, nos quais
0 bispo ou pastor argui sobre os momentos ruins vividos pelo
fiel e de que forma a IURD transformou suas vidas.
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J4a nos de entrevista ha testemunhos que se dividem nos
formatos de uma conversa em que o apresentador senta-se em
um sofi com o fiel entrevistado dentro do estudio, e no for-
mato de respostas dadas a caAmera pelo fiel e por alguma outra
pessoal com o qual este convive, seja familiar, amigo ou conhe-
cido, relatando suas experiéncias de maneira que apresentem
o ponto de vista de quem estava fora da situagdo e de quem
estava vivenciando a dificuldade, com expressdes recorrentes
como “fundo do pogo” e outras, ou ainda que revelem as duas
versdes de um determinado conflito, como por exemplo, brigas
entre casais.

Recorrentemente sdo exibidos trechos de cultos reali-
zados por Edir Macedo, selecionados conforme a abordagem
dada pelo apresentador naquele momento especifico. O pro-
grama também exibe depoimentos preparados para o quadro
Fogueira Santa de Israel, especializado nas tematicas das difi-
culdades e crises financeiras enfrentadas e superadas pelos fiéis.

O apresentador, Bispo Romualdo Panceiro, iniciou
comentando a importancia de as pessoas terem fé em Deus e
de como isso pode as auxilia-las a sair do buraco causado por
problemas de todas as ordens, citando o exemplo do depoi-
mento do tipo reportagem que vai ser transmitido na sequén-
cia. Em sua maioria os temas abordam as desgracas vividas
pelos fiéis antes da conversdo, como o de uma senhora deses-
perada que o procurou e de como a ajudou a entender o fun-
cionamento da fé:

Eu perguntei ‘a senhora cré em Deus?’ e ela ‘muito!’.
E eu disse entdo ‘como pode a senhora crer em Deus
e viver da forma que a senhora esta vivendo? Porque
era para a senhora estar bem financeiramente, era para
senhora estar saudavel, era para a senhora, por exem-
plo, dormir bem, ter paz. (Bispo Panceiro, Ponto de Luz,
16 de maio de 2009)
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Durante os depoimentos, a legenda exibe um resumo
das experiéncias que estdo sendo descritas e relatadas pelos
interlocutores. Os depoimentos-reportagem exploram, espe-
cialmente, o lado sentimental dos telespectadores, visando
comoveé-los juntamente com os protagonistas, que frequente-
mente choram ao revelarem seus dramas pessoais.

Os casos apresentados iniciam com a atenuacgao dos pro-
blemas vivenciados pelos depoentes e inserem novos agrava-
mentos e dificuldades até atingir o ponto de uma crise em que
nao existam mais perspectivas, exceto pelo advento da Igreja,
em especifico da IURD. As frases de Panceiro explicam bem a
légica do programa e da fé iurdiana:

Nao basta a gente ter uma crenca em Deus, ter uma fé
em Deus. Essa fé tem que ser colocada em pratica, sendo
nao funciona [...] e o impossivel vai se tornar possivel”.
As “viradas” e mudancas acontecidas nas vidas dos fiéis
também sao chamadas de revoltas: “Alias, falando em
revolta, essa era a revolta de Gideao, porque ele acre-
ditava em um Deus tdo grande, e vivia uma vida de
sofrimento, uma vida de miséria, uma vida de dor que
quando Deus apareceu pra ele dizendo ‘eu sou contigo’,
entdo ele disse ‘se o senhor é comigo, entdo porque me
sobreveio tudo isso?’ Quer dizer, é uma fé inteligente,
porque se Deus é conosco. (Bispo Panceiro, Ponto de Luz,
16 de maio de 2009)

Junto com a alteracao na abordagem dos depoimentos, a
reportagem passa a retratar as mudangas positivas proporcio-
nadas pela fé em Deus através de imagens de cultos da IURD. E
a legenda passa a exibir informacgoes como a sintonia da Rede
Aleluia, o telefone do S. O. S. Espiritual, o site da Arca Media ou
os horarios dos cultos e enderecos das igrejas. Nos intervalos
dos depoimentos, sdo comentados os piores pontos da matéria
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anterior, vinculando o assunto com o que sera exibido, e sobre
as pessoas que procuram o apresentador em busca de ajuda
e auxilio espiritual. O programa é encerrado com um convite
para as reunides que iriam acontecer e os locais de realizagéo.
E por fim exibem-se vinhetas que convidam o telespectador
a acessar alguma midia da IURD, como o blog do bispo Edir
Macedo, ou sites como www.eucreioemmilagres.com.br.

TV Pampa - RS/Rede TV!

2 .

O programa é exibido diariamente e tem duragao de
quarenta minutos na regido central do Rio Grande do Sul, a
partir das 7h20min pelo canal 9da TV a cabo ou pelo canal 4
da TV aberta. Apresentado, na maioria das vezes, pelo pastor
regional Léo Roberto, ou pelo pastor Douglas Amaro. O pastor
tem a funcao de comunicar-se com os telespectadores munido
de testemunhos, imagens de templos lotados, trilhas, vinhetas,
etc., produzidos em outros locais, especialmente, no centro do
pais. Esse material, sobretudo com testemunhos, é gravado
em estudios e templos. Semanalmente os pastores regionais se
reinem na cidade de Porto Alegre, onde gravam depoimentos
que serao inseridos durante os programas.

Nos momentos iniciais do programa, o pastor apresen-
tador busca estabelecer um didlogo com o telespectador que é
instado a se sentir participante conforme o convite realizado
pelo pastor Léo Roberto que afirma “Se vocé esta sofrendo,
este é o endereco da sua felicidade: Rua Angelo Uglione 1567,
Santa Maria. Através do programa Ponto de Luz, vocé vai ver
que existe uma solugao para todos os seus problemas”. Se pro-
poe a solidarizar com o publico ao declarar-se um caso per-
dido e dizer “Vocé que esta desesperado, que esta aflito, que se
encontra carregado” enunciando varios tipos de sofrimentos
para depois convidar para o Desafio da Cruz, chamando um
testemunho, num bloco intitulado “Eu era um caso perdido”.
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Neste momento, uma entrevistadora e jornalista per-
guntaa pessoas nas ruas sobre se alguém que esta com proble-
mas financeiros, amorosos, familiares poder ser considerado
um caso perdido. Apés as respostas, uma testemunha inicia
seu depoimento com a frase “Eu era um caso perdido”. Uma
mulher sentada em uma poltrona conta sua histéria.

O cenario, uma cortina vermelha e um aparelho de
televisao. Na tela do aparelho a frase “Eu era um caso per-
dido” escrita em branco sobre o fundo vermelho. Uma pomba
branca conduz os créditos com o nome da mulher no monitor,
enquanto esta fala. Sua roupa é vermelha, assim como a pol-
trona em que estd sentada. Entao aparece na tela da TV uma
legenda onde se 1é “venha passar pela cruz iluminada” e junto
estdo os dias, horarios endereco da igreja na cidade de Santa
Maria, interior do Rio Grande do Sul.

O pastor Léo Roberto volta a aparecer no estidio apds o
testemunho e usa ocaso para dizer aos telespectadores que a
vida deles também pode mudar. Surge entdo a legenda “Receba
uma orientagdo do pastor Léo: e-mail:pr. leosantos@hotmail.
com”. Apés isto, o pastor pede para que entre a imagem da
cruz iluminada.

Enquanto a cruz aparece, ele diz “E por essa cruz que
vocé vai passar hoje. De repente, s6 de vocé olhar para esta
cruz ja esta lhe dando um arrepio, um calafrio [...]. S6 de olhar
para a cruz vocé esta sentindo um mal estar”. E anuncia uma
resposta para os problemas dos fiéis ao declarar que “Ao passar
pela cruz, o mal ira sair por total e completo”.

Apés isto, no bloco seguinte, o pastor fala aos telespec-
tadores sobre os dez sintomas da influéncia de encostos. E ini-
cia-se a uma série de imagens que ensejam ilustrar os ditos
dez sintomas que seria o nervosismo, as dores de cabeca cons-
tantes, a insénia, o medo, os desmaios constantes, o desejo de
suicidio, a visdo de vultos ou audigédo de vozes, as doengas que
os médicos ndo descobrem as causas, os vicios e a depressao.
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Seguindo-se ao video a afirmativa de que certamente alguns
telespectadores se identificaram com um ou mais sintomas. E
novo convite para conhecer a igreja.

Inicia-se outro testemunho da série “Eu era um caso
perdido”, e apés um intervalo chamado pelo apresentador,
no qual aparecem cenas de igrejas lotadas com uma narragao
que fala sobre o dia da transformacao familiar, domingo. Nos
minutos finais é reafirmado por ele o nome da Igreja Universal
do Reino de Deus, bem como é dito que no domingo eles esta-
rao consagrando todos os auxiliares do bispo Macedo.

O programa chega ao fim com o pastor Léo no estudio
convidando a o publico a participar com as frases: “Vamos
falar com Deus?”, “Vamos invocar a Deus?”, “J4 preparou seu
copo com agua?”. E realiza uma oracao onde fala da corrente
de fé e uma trilha sonora leve acompanhada de imagens de
paisagens é transmitida seguindo-se as legendas técnicas ao
fim da oracao.

Consideracgoes finais

Por meio da analise dos programas, foi possivel constatar que
os programas Ponto de Luz transmitidos pela Rede Record/
Rede TV!, de Sao Paulo, e pela TV Pampa/Rede TV!, de Santa
Maria, possuem caracteristicas que os identificam, simulta-
neamente, como similares e distintos, mesmo que tenham sido
produzidos pela mesma denominacao religiosa. Com destaque
para os elementos compartilhados se fazem presentes como
os de ordem técnica: a duragao e a presenga de vinhetas, € o
tipo de discurso que envolve a mesma tematica, tais como os
problemas financeiros, familiares, afetivos e outros.

Tanto o cendrio como a enunciagdo se configuram como
outra forma de diferenciagdo mais marcante entre os progra-
mas. Na versao regional é detectado um detalhamento dos
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problemas vivenciados pelos fiéis, j& no programa nacional
predomina uma maior presenca de depoimentos e interacao
com os fiéis. Isto propicia que a descrigao feita pelo apresenta-
dor, e através dos elementos e problemas enunciados, alcance
e se aproxime do cotidiano experimentado pelos telespectado-
res que o estao assistindo.

Contudo, apesar do fato de as duas versdes do programa
pertencerem a mesma denominacao, o Ponto de Luz da Pampa/
Rede TV! utiliza-se de producéao e apresentacao de pastor local
e tem como estratégia principal o convite ao templo mais
proximo de suas casas. Porém este formato ndo se demons-
tra eficaz para estreitar lagos com os telespectadores, pois se
restringe a informar a localizagdo do templo em Santa Maria,
seus os horarios e cultos realizados. Para haver uma melhor
aproximacao seriam necessdrias outras estratégias enuncia-
tivas, como apresentar testemunhos locais, mostrar imagens
dos templos localizados na regido abrangida pelo programa e
comentar as questoes apresentadas nos relatos, o que é reali-
zado no programa nacional.

A TURD, através do programa Ponto de Luz e dos ele-
mentos técnicos e dispositivos que o compdem, realiza uma
retroalimentacgdo. Reforca o vinculo com seus fiéis midiati-
zando seus preceitos religiosos e, em conjunto, também apre-
senta alguns resultados da fé iurdiana a potenciais novos
seguidores.
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A (re)apropriacao da Praca Maua

Introducao

Desde a decisao anunciada no ano de 2009, de que o Rio de
Janeiro sediaria os Jogos Olimpicos de 2016, deu-se inicio a um
processo de transformacao da cidade. Nesse cenario, empreen-
deram-se processos de revitalizacdo urbana e revalorizagao de
regioes antes degradadas, como a da Zona Portuadria.

A revitalizagdo é uma tendéncia amplamente difundida
nas cidades contemporaneas. O termo se refere a reestrutura-
¢ao de areas degradadas mediante a renovacao de seus espa-
¢os, aspirando recompor a imagem deteriorada desses lugares
para tornéa-los atraentes cultural e visualmente. No centro da
cidade do Rio de Janeiro, um lugar tem sido o grande marco
dessa revitalizacao: a Praca Maué. Ela é o ponto alto de uma
série de mudancgas que incluem tanto a inauguragao do Museu
de Arte do Rio (MAR) e do Museu do Amanha quanto as obras
de reurbanizacao da proépria regiao. Portanto, ao longo destas
paginas serao tecidas reflexdes sobre a revitalizagao da Praca
Maua. Cercado por sitios e construgoes histéricas, o lugar vem
entrando no circuito cultural do Rio de Janeiro. Sao shows, per-
formances, brincadeiras infantis e aulas de histéria, além das tra-
dicionais quituteiras e dos food trucks estacionados na Praca.

Nesse contexto, este trabalho busca contribuir com
a reflexdo em torno da (re)apropriacao da Praca Maud, apos
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as obras de revitalizagdo do seu espago. Embora tal estudo
parta de uma visdo otimista da renovacdo da Praga Mau4, é
fundamental ter em mente que essa renovagdo possui uma
estreita relacdo com estratégias de reconstrucao da imagem e
da promocao da cidade do Rio de Janeiro, atuando como uma
“propaganda” para atrair investimentos.

A Praca Maua

A Pracga Maud é considerada uma das principais pracas do cen-
tro do Rio de Janeiro. Rodeada por sitios e construgoes his-
téricas, forma parte da cultura urbana carioca. Seu nome é
em homenagem ao Barao de Mau4, ou Irineu Evangelista de
Souza, considerado o maior empresario da época do Império
ou Segundo Reinado (1840-1889) que, “entre tantas iniciativas,
ligou o porto e as barcas, por trilhos, ao restante do estado”
(BLOCH, 2015, p. 6). Em sua homenagem, foi erguido no centro
da Praga um monumento, uma estatua.

No entorno da Praca Maud, existem alguns locais de
interesse histérico e cultural, como o Morro da Conceigéo, a
Fortaleza da Conceicao, o Mosteiro de Sao Bento, a Igreja de
Sao Francisco, o Edificio da Inspetoria de Portos e Canais do
Ministério da Marinha (também chamado Palacete D. Joao VI)
e a Pedra do Sal.

[...] Ladeira do Escorrega [...] emaranhado de ruas de
nomes antigos (como a Rua do Jogo da Bola, que néo era
futebol, mas a entao popular bocha) [...] vielas sem cal-
cadas, largos “adros”, travessas, os jardins suspensos do
Observatério do Valongo, chécaras, ex-vilas operarias
[...]. (BLOCH, 2015, p. 7)
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A Pedra do Sal faz parte da regido conhecida como a
“Pequena Africa”, que iniciava na Praca Maué e se estendia
até a Cidade Nova. Ela era considerada um local sagrado, onde
os escravos faziam seus rituais religiosos e oferendas. “Dela
eram extraidos pelos escravos, no século XIX, cortes de pedra
para construcao de ruas e do porto do Rio de Janeiro. O lugar
[...] servia ainda como ponto de embarque e desembarque de
sal, utilizado para fabricagao de couro e conserva de carne”.*
No local, foi erguido um monumento dos quilombolas e hoje é
palco de agitacao cultural.

No inicio da colonizagdo (nos anos de 1500), a Praga
Maud, segundo Bloch (2015, p. 6), “era um grande alagadico:
a Praia de Nossa Senhora da Guia, futuramente designada
Prainha. Era o local onde ancoravam as embarcagoes que tra-
ziam alimento para a cidade”. A ocupagéo dessa area iniciou-se
na segunda metade do século XVI, apés a fundagao da cidade,
época em que a Baia de Guanabara foi finalmente ocupada.

Diversas mudancas foram realizadas no Rio de Janeiro,
no século XX, descaracterizando a cidade dos tempos coloniais,
tanto em relagdo a arquitetura quanto a topografia. “O modelo
agrario era entendido como atrasado. A busca dos administra-
dores da cidade era a de um sentido de europeizacao no pensa-
mento social brasileiro [...] a nagdo deveria estar afinada com o
progresso e orientada nesse sentido” (LIMA, 2011, p. 93). Para
tornar o Rio de Janeiro uma cidade moderna, era preciso colo-
car em pratica a reforma urbana, a Reforma de Pereira Passos
(prefeito do Rio de Janeiro entre 1902 e 1906).

O presidente Rodrigues Alves, na época, fez da reforma
o seu programa de governo. De acordo com Lima (2011, p. 95),
“a reforma comegou pelo porto, responsabilidade de Francisco
Bicalho, uma vez que a cidade assumia a fung¢éo de exportadora

*  Extraido do site Mapa de Cultura RJ: <http:/mapadecultura.rj.
gov.br/manchete/roda-de-samba-da-pedra-do-sal> Acesso em:
07 jan. 2016.
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de café e distribuidora do produto”. Um dos espagos que nao
resistiu as reformas foi o Morro do Castelo, demolido para dar
lugar ao processo de urbanizacao da esplanada do Castelo.

A Praca XIV, ou antigo Largo do Pago, também rece-
beu intervencdes modernizantes. Ela foi afastada do mar e
ocultada (a partir dos anos de 1950) com a construgao do ele-
vado da Perimetral, viaduto que também colaborou, década
a década, para o ofuscamento da Praga Mauda. “Sé recente-
mente, com a derrubada daquela construgao que agredia toda
a Regiao Portudria, a Praga Maud foi reinaugurada e voltou a
ser visivel” (BLOCH, 2015, p. 6). Assim, movida pelas trans-
formacgoes urbanas, surge na Prainha, a Praca Mau4, ligando
a cidade a parte interna da Baia de Guanabara e centralizando
o comércio maritimo. No final do século XIX e inicio do século
XX, era um local de importacéo e de exportacdo. Na primeira
metade do século XX, era frequentada pela elite, época em que
foi construido o terminal maritimo Touring Club do Brasil,
para abrigar grandes transatlanticos.

No final dos anos de 1930, a Praca tornou-se o centro
dos holofotes devido a construcao do edificio do jornal A Noite,
o0 “primeiro arranha-céu da Ameérica Latina e primeiro do
mundo em concreto. Concebido pelo arquiteto francés que fez
o Copacabana Palace e o Iate Clube” (Idem, p. 6). Por sua “art
déco”, com formas classicistas e simétricas, foi considerado
um marco na construgao civil. Em 1973, também se instala
no edificio a Radio Nacional. Atualmente, funciona no local o
INPI (Instituto Nacional da Propriedade Industrial).

Em 1965, foi construido o Pier da Pragca Maud, com o
objetivo de ampliar o porto do Rio de Janeiro. A missao desse
Pier era, de acordo com Bloch (2015, p. 7), “atracar com ele-
gancia e valentia o Queen Mary e o Queen Elizabeth, maiores
transatlanticos do mundo a época, joias da navegacao brita-
nica, repletos de estrangeiros que vinham assistir a Copa do
Mundo.”
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Entretanto, a obra do Pier nao ficou pronta a tempo, e os
navios chegavam ao porto vazios. “Da Europa devastada pelo
poés-guerra, poucos se aventuraram a fazer turismo esportivo
no Eldorado tropical” (Idem, p. 7). Assim, ap0s escasso uso, 0
Pier chegou ao final do século XX desativado.

Durante anos, a Praga Maud e toda a regido da zona por-
tudria tém sido alvo de planos de revitalizagdo. Varios foram
os projetos anunciados, porém sempre com muita faldcia e
pouca acao. Com a noticia de que o Rio de Janeiro sediaria os
Jogos Olimpicos de 2016, o projeto de dar um uso moderno a
“velha” zona portuaria saiu do papel.

O projeto chamado de “Porto Maravilha” previa a exe-
cucao de obras de revitalizacao da zona portudria, incluindo a
Praga Maua e as ruas préoximas ao Cais do Porto. Isso inclui a
demolicao do elevado da Perimetral, a construgdo de museus e
obras recuperacao de ruas e, também, a urbanizacéo e implan-
tagdo de ciclovias nas mediagoes, além do melhoramento das
redes de agua, luz, gas, esgoto e de telecomunicacgoes.

Na Praca Maud, no dia 18 de dezembro de 2015, foi
inaugurado o Museu do Amanha. Bloch (Idem, p. 6) destaca
que “ele é o ponto alto de uma série de mudancas, que incluem
tanto a inauguragdo do Museu de Arte do Rio (MAR) quanto
a nova Praga Maud.” Surge, dessa forma, uma nova visdo da
Praga Maud, reurbanizada, iluminada e aberta a contempla-
¢do da Baia de Guanabara.

(Re)apropriacdo da Praga Maua

A nocao de apropriacao tem miultiplas interpretacoes. Neste
estudo, é tomada como base a concepgdo de apropriagdo de
Lefebvre (2006). De acordo com este autor, “um espago natu-
ral modificado para servir as necessidades e as possibilidades
de um grupo, pode-se dizer que este grupo dele se apropria”.
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(LEFEBVRE, 2006, p. 134). Nessa direcao, o conceito de apro-
priacdo do espago se apresenta como um horizonte de trans-
formacao social, o que inclui necessariamente o sentido de
producéo do espaco e o do préprio individuo.

Quando se fala em apropriacao, faz-se referéncia nao
apenas ao uso do espago, mas também a incorporacgdo do ima-
gindario social aos modos de vida dos sujeitos nesse espaco.
Segundo Lefebvre (Idem, p. 136), “o espaco existente, tendo
tido sua finalidade (sua razdo de ser, condicionando formas,
funcbes, estruturas) pode se encontrar vago e em seguida
desviado. Portanto, reapropriado por um uso outro que o pri-
meiro”. Aqui sera utilizado o termo “reapropriacao” como uma
alusado ao ato de apropriar-se novamente da Praga Mau4, ja
que antes ela havia sido abandonada.

Considerada um espago publico de exceléncia, a praga
das cidades é o local onde ocorrem diversas dindmicas: sociais,
culturais, simbdlicas e até mesmo politicas. Entende-se, aqui,
por espaco publico o local geralmente aberto, ndo-privado (é
administrado pelo Estado), utilizado pela coletividade. Ele
abrange “ruas, becos, largos, pracas, jardins e espacgos afins
que conformam a estrutura urbana nao privada” (ALMEIDA,
2006, p. 3). Em outras palavras, o espago publico é o espaco de
uso publico.

A praga é, portanto, um espacgo publico aberto onde os
individuos estabelecem contato. Vale ressaltar que algumas
pracas tém deixado de ser locais abertos, convertendo-se em
espacos fechados, gradeados, privados, com horéario e ativida-
des especificas. Porém, a pracga citada neste estudo é aberta,
constitui-se em um espago de expressao coletiva, de convivén-
cia, de vida comunitéaria, de encontro e de trocas sociais.

A Praga Maud resguarda um legado histérico e cultu-
ral muito importante. Multiplos projetos foram desenvolvidos
com a finalidade de revitalizar a zona portuaria, dando base
para inserir, posicionar e estruturar a Praga. Porém, ante o
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novo marco cultural que estad surgindo na cidade, tal espago
tem se transformado em uma zona bastante visitada pelos
turistas na atualidade.

As intervencbes urbanisticas tém modificado a Praga,
simboélica e materialmente, ou seja, tém revalorizado o que
antes estava decadente. Isso implica dizer que a Praga Maud,
assim como as ruas ao seu redor, nao tem funcionado s6 como
um local de passagem, mas também de lazer, entretenimento
e de relagoes socioculturais. E um espaco que se define como
lugar de relagdo, de encontro social e de intercambio, para
onde convergem grupos com interesses distintos.

Antes, a regido sofria com a deterioragdo de prédios,
com o esvaziamento ou envelhecimento demografico, com a
subutilizacao dos espacos, com a perda da vitalidade residen-
cial e comercial. A decadente Praca Maua foi até cantada por
Billy Blanco" na musica Praca Maud: “praga feia, mal falada,
mulheres na madrugada, onde bobo nao tem vez [...] se algum
dia eu mandar nessa cidade, seras praga da saudade, do adeus,
da emogao”.”

Nota-se que era frustrante observar o descuido em que
se encontrava a Praga — suja, em mau estado de conservacgao
e manutencao, seja pelos usos inadequados ou por desuso —,
perdendo sua estética para marcas de atos de vandalismo e
por forgas dos agentes naturais do meio. Tendo em vista este
cendrio, o sujeito perdia o interesse e, portanto, desconhecia a
beleza que alguma vez teve a Praca Maua.

Atualmente, a diversidade de usos e de atividades desen-
volvidas na nova Praga, assim como no seu entorno, compoem
uma complexa realidade social que enriquece a vida urbana
deste local. Ela é produto de uma construcgao social do espago

*  William Blanco Abrunhosa Trindade (1924-2011), conhecido como
Billy Blanco, foi arquiteto, musico, compositor e escritor brasileiro.

#* Extraido do site Letras: <https:/www.letras.mus.br/billy-
-blanco/1768102/> Acesso em 07 jan. 2016.
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que sofreu vdarias transformacoes no decorrer dos séculos.
Tal lugar vem se diferenciando por sua funcgédo social, cultu-
ral e simbdlica que os diferentes publicos depositam sobre ele.
Através de acoes, 0s sujeitos, os grupos e as coletividades vém
modificando o espago, deixando sinais e marcas carregadas
simbolicamente.

Ao chegar a nova Praca Maud, ao lado direito, uma
estrutura branca logo chama a atengdo do visitante. Trata-se do
Museu do Amanha. Inaugurado em 18 de dezembro de 2015, sua
forma lembra a de uma bromélia, de uma lanca, de um louva a
deus, de uma carcaga de inseto. Ele foi elevado sobre a Baia de
Guanabara e sua cobertura se move seguindo o sol para aumen-
tar a eficiéncia do aproveitamento de luz solar. E cercado por
um espelho d'agua que refresca o ar no entorno do museu.

Além de sua arquitetura, emana do Museu do Amanha
a ideia de magnitude, de inovacgao, de futuro (como o préprio
nome ja diz). Sua arquitetura nao existe em nenhuma outra
parte do mundo. Seria um retorno as ideias assumidas pelos
administradores no inicio do século XX, na época de Pereira
Passos? De apresentar a cidade do Rio de Janeiro, de forma
artificial, para o mundo sob um aspecto que ndo se coa-
duna organicamente com sua realidade? E uma questao a ser
pensada.

Ao lado esquerdo da Praca, encontra-se o Museu de Arte
Moderna do Rio (MAR). O museu é uma reinterpretacao de dois
edificios ja existentes: o palacete eclético Dom Joao VI (1916),
que abrigou escritérios de empresas de transporte maritimo,
e o edificio modernista dos anos de 1940, onde funcionavam o
antigo terminal rodoviario e o hospital da Policia Civil. O mar,
0 oceano, esta representado com uma cobertura de concreto,
unindo os dois prédios.” O acesso a essa cobertura permite ao
visitante deslumbrar a vista da cidade.

*  Extraidodosite Arquiteturae Urbanismo: <http://au.pini.com.br/
arquitetura-urbanismo/229/ com-projeto-de-bernardes-jacobsen
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No centro da Praca Mauéa encontra-se o monumento em
homenagem ao Barao de Maud e, ao redor dela, ha arvores,
jardins, bancos, ciclovias e espacos para o descanso, a convi-
véncia e para observar a Baia de Guanabara, como uma obra
de arte a ser contemplada. E no espaco da Praca que os dife-
rentes sujeitos realizam grande variedade de atividades, den-
tre as mais comuns: passear; comer; andar de skate, de bici-
cleta e de patins.

Com todas essas atividades, moradores e turistas tém
colocado a Praga no roteiro de fim de semana, dando vida
nova ao Centro nos dias em que, normalmente, ele ficava
deserto. Para consolidar essa (re)apropriacdo, a Prefeitura
incluiu a nova Praga Mauda no circuito da programacao cul-
tural da cidade. Nos fins de semana, ocorre o projeto “Maud
de Cultura”, com shows, rodas de samba e performances, res-
gatando a musicalidade da Praca que, por décadas, abrigou a
Radio Nacional.

Existe ainda uma programacao especial para as crian-
¢as: “Clubinho Maud”, com contacao de histérias, teatrinho
e artes circenses. Ja o “Histérias da Maud” é um programa
para quem deseja conhecer um pouco mais sobre as origens
e a histéria da regido portuaria. Juntamente com o “Histérias
da Maud”, ocorre o “Rolé Carioca” — projeto em que as pessoas
caminham por bairros e regides do Rio, conhecendo suas ruas,
sua arquitetura, seus patriménios, suas histérias e curiosida-
des que constroem a identidade da cidade e de seus moradores.”

A nova Praga Maud néo é uma soma de objetos, agoes
e atores, nem tampouco se trata de um vazio preenchido.
E produto de uma construgdo social que vem adquirindo
valor através da interacdo entre os planos do governo e as

-arquitetura-museu-mar-no-rio-280803-1. aspx> Acesso em 07
jan. 2016.

*  Extraido do site Porto Maravilha: <http:/www.portomaravi-
lha.com.br/eventosdetalhe/cod/137> Acesso em 08 jan. 2016.
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praticas de apropriacgédo do espago por diferentes atores sociais
(musicos, cantores, atores, dancarinos, turistas, moradores
etc.). Em outras palavras, os processos de renovagio geram
uma nova construcao social desse espaco publico, segundo os
atores envolvidos.

Cabe mencionar que é imprescindivel questionar as
visOes otimistas de setores governamentais e de urbanistas,
que concebem os processos de revitalizagdo como exitosos. A
renovagao invoca a concepgdo de uma cidade que responde
aos imperativos de beleza. Porém, se por um lado, ressalta
esta beleza, por outro, “ilumina” areas degradadas, ao mesmo
tempo em que torna a cidade um objeto/sujeito de negécios,
uma cidade-empresa:

A cidade-empresa identifica-se dentro de um quadro de
competicdo visando a busca de investimentos e tecno-
logia, a partir de uma dindmica similar a empresa pri-
vada. Neste contexto, o planejamento e a execugao das
acoes da cidade significam agir empresarialmente, tendo
como horizonte o mercado. (OLIVEIRA, 2013, p. 64)

Assim, criam-se dinamicas de reconfiguracao e rea-
propriacdo em beneficio de uns e prejuizo de outros. Muitas
vezes, a revitalizacdo de areas centrais da cidade contrasta
com uma realidade de ampla pobreza, desemprego e degrada-
cdo ambiental em areas mais afastadas dos locais de interven-
cdo. A revitalizagao, que deveria ser para todos, acaba benefi-
ciando apenas alguns.

A nova Praca Maua como espacgo social

A nova Praca Maua é um lugar que possibilita entreteni-
mento, consumo e interagdes sociais variadas. E, portanto,



67

Identidade e pertencimento

um exemplo das relagdes de configuracao e reconfiguracgédo do
espaco social. Lefebvre considera o espago social “ndo mais
como fatos da ‘natureza’ mais ou menos modificada, nem como
simples fatos de ‘cultura’, mas como produtos” (LEFEBVRE,
2006, p. 4). Em outras palavras, o espago é um produto social,
fruto de determinadas relacgées de producao que ocorrem um
dado momento. Também é o resultado da acumulacao de um
processo histérico que se materializa em uma determinada
forma espaco-territorial.

O autor sugere uma analise do espaco social baseada em
trés dimensdes: a pratica espacial, as representagoes do espago
e os espacos de representacao. A pratica espacial “engloba pro-
ducao e reproducéo, lugares especificados e conjuntos espa-
ciais préprios a cada formagao social, que assegura a continui-
dade numa relativa coesao” (Idem, p. 36).

Para Lefebvre, a pratica espacial é o espago percebido.
Nele, ha uma interacdo entre sujeitos de diferentes idades e
géneros, e o conhecimento acumulado por eles transforma o
ambiente construido. O espago percebido é o segredo do espago
de cada sociedade e esta diretamente relacionado com a percep-
¢do que o individuo tem com respeito ao uso cotidiano do local:
suas rotas de passeio, os lugares de encontro, dentre outros.

Um conjunto de praticas sociais e culturais é desenvol-
vido na Praga Maud: sentar-se a beira da Baia de Guanabara
para assistir ao por do sol; visitar os museus; experimentar os
sanduiches dos food trucks; andar de skate; participar de uma
aula de histéria; assistir a uma pega teatral; ouvir uma musica;
reunir-se com amigos etc. Cada sujeito desenvolve suas com-
peténcias como um ser social, localizado em um determinado
lugar e tempo. Sao as praticas sociais que dividem o espaco e
fazem dele um espaco social, de acordo com as vivéncias de
cada um.

J4 as representagoes do espaco, de acordo com Lefebvre
(2006, p. 36), estao “ligadas as relagdes de producao, a ‘ordem’
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que elas impoem e, desse modo, ligadas aos conhecimentos,
aos signos, aos cédigos, as relagdes ‘frontais’”. As represen-
tagOes do espago sdo o espaco concebido, tido sob a forma de
mapas, projetos técnicos, memoérias, discursos. E o espaco
dominante nas sociedades e estd diretamente ligado as rela-
¢Oes de produgdo existentes na sociedade e a ordem em que
essas relagoes se impoem.

A nova Praca Mauda foi projetada por especialistas,
urbanistas, arquitetos, socidlogos, gedgrafos etc. Esse lugar
é composto por signos, cédigos e regras especificas usadas e
produzidas por especialistas, que a convertem em um espago
idealizado para vender. Sdo discursos que regulam e ditam
as regras, representando o poder, o controle e a vigilancia. A
reforma da Praca foi planejada pelas e para as instituigoes de
poder. Em outras palavras, “ela ndo é concebida especialmente
para aqueles que habitam ou circulam em um determinado
espacgo, mas sim de acordo com aqueles que detém o capital e,
por conseguinte, acreditam saber [...] qual é o melhor estilo de
planejamento” (OLIVEIRA, 2013, p. 66). O espaco concebido é
o0 espaco dominante em qualquer sociedade.

E os espacos de representagdo “apresentam (com ou sem
c6digo) simbolismos complexos, ligados ao lado clandestino
e subterraneo da vida social, mas também a arte, que even-
tualmente poder-se-ia definir ndo como cédigo do espaco,
mas como cédigo dos espagos de representacdo”’(LEFEBVRE,
2006, p. 36). E 0 espaco do plenamente vivido, experimentado
por seus habitantes e usuérios através de uma complexa mis-
tura de simbolos e imagens. E um espaco que supera o espaco
fisico, ja que o sujeito faz um uso simbdlico dos objetos que
o compdem. Este é também um espago evasivo, uma vez que
a imaginacao humana busca mudé-lo e apropria-lo conforme
deseja.

Os visitantes fazem usos diferenciados da nova Praga
Maud. Adaptam-na a seus ritmos, em fun¢do de um imagindrio



69

Identidade e pertencimento

social préoprio de uma cultura. Essas transformagoes mudam a
realidade cotidiana da Praga, mas sem afastar-se dela. A Praga
Maud torna-se um lugar e um meio, um teatro das experién-
cias comuns, de interagdes sociais. Ou seja, mediante os pro-
cessos de interagdo, o individuo dota o espacgo de significado
individual e coletivo.

Assim, as diferentes formas de viver o espacgo, conce-
bé-lo e percebé-lo dependem das acbes sociais (individuais ou
coletivas) que nele se realizam. Segundo Lefebvre (Idem, p.
66): “o espago (social) ndo é uma coisa entre as coisas, um pro-
duto qualquer entre os produtos; ele engloba as coisas produ-
zidas, ele compreende suas relagdes em sua coexisténcia e sua
simultaneidade: ordem (relativa) e/ou desordem (relativa)”.
Portanto, a nova Praca Maud néo pode ser reduzida a um sim-
ples objeto, porque ela contém coisas, um contetido; possui e
dissimula relagdes sociais.

Na sua concepgao de espago social, Lefebvre (2006)
nao sé concebe os individuos interagindo nele, mas acredita
que, ao agirem sobre o espago, suas agoes sociais deixam uma
marca social e material no espaco. H4, dessa forma, um vin-
culo estreito entre espaco e sujeito. Nas palavras de Lefebvre:

Na verdade, o espago social “incorpora” atos sociais,
os de sujeitos ao mesmo tempo coletivos e individuais,
que nascem e morrem, padecem e agem. Para eles, seu
espago se comporta, ao mesmo tempo, vital e mortal-
mente; eles ai se desenvolvem, se dizem e encontram os
interditos; depois caem e seu espago contém sua queda
[...] gerar (produzir) um espago social apropriado, no
qual a sociedade geradora toma forma apresentando-
-se e representando, apesar de nao coincidir com ela e
mesmo que Seu espacgo seja tanto sua queda quanto seu
bercgo, isso nao se realiza num dia. Trata-se de um pro-
cesso. (Idem, p. 36).
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Esse vinculo entre sujeitos e espacos produzidos, con-
cebidos, percebidos e vividos, une-se a um processo produtivo
que constréi e transforma os espagos. A partir da significa-
cdo dos espacos pelos sujeitos, codificam-se e decodificam-se
os signos, imprimindo, entao, valor simbélico aos espacos em
questao.

Conclusao

O espago da praga, mais do que uma manifestacao fisica-ma-
terial, é antes de tudo um espago social. Eo lugar do encontro,
das trocas, das experiéncias, das interagdes sociais, do 6cio,
do lazer, do tempo livre. E a variedade de atividades e inter-
relacbes que se desenvolvem no espago que fazem dele um
local bem-sucedido.

A Pracga Maua foi revitalizada, e essa revitalizagdo gerou
(re)apropriagdes por certos sujeitos, que deram novos signifi-
cados a ela. Ou seja, multiplos atores sociais vém tratando esse
espaco nao apenas como algo material e fisico, mas também
simbélico, ressignificando o seu uso.

Assim, a nova Praga Maud é um cendrio de relagoes
sociais onde os individuos dao sentidos a ela e, dessa maneira,
refletem sobre a forma como produzem e reproduzem sua
existéncia dentro desse espago revitalizado. Em outras pala-
vras, ela adquiriu uma nova significacado a partir do uso, da
(re)apropriagdo do espago por diferentes individuos, dando
outra direcao a sua historia.

A revitalizacao deve buscar equilibrios entre os valo-
res culturais e sociais do passado da cidade e os problemas
e necessidades do tempo presente. A Praca Mauda tem de se
manter viva através de atividades permanentes e de constan-
tes processos de conservacgao, pois, caso contrario, perdera seu
espaco social exitoso.
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A cidade entre contos e letras: represen-
tacoes de Francisco Barboza Leite e Silbert
dos Santos Lemos sobre Duque de Caxias

Apresentacao

Este artigo tem como objetivo principal perceber como
Francisco Barboza Leite e Silbert dos Santos Lemos estabele-
ceram, nos seus escritos, a relacdo com o cotidiano da cidade,
no seu proprio tempo, a fim de refletir sobre a historicidade do
municipio de Duque de Caxias.

Os autores escolhidos viveram em Duque de Caxias
entre as décadas de 1950 e 1990 e suas obras sao de significa-
tiva importéancia para nossa reflexao, pois nos trazem a pos-
sibilidade de perceber o cotidiano da cidade, ainda que sejam
estilos diferentes de escrita: a poética de Leite e a prosa de
Lemos. Consideramos com Georges Duby que

[...] é necessario descobrir os termos reveladores, e
mais que as palavras, as apresentacoes, as metaforas
e a maneira pela qual os vocdbulos se acham associa-
dos; aqui reflete-se inconscientemente a imagem que
tal grupo, num dado momento, tem de si préprio e dos
outros. (DUBY, 1995, p. 136)
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Dessa forma, os escritos de Barboza Leite e Santos
Lemos sdo reveladores a partir das suas representagoes sobre
a cidade, destacando as imagens que os autores deixam trans-
parecer nas suas obras, sendo possivel reconstruir interpre-
tagOes que se colocam entre os sujeitos e os cendrios no quais
estdo inseridos. Assim, entendemos a literatura desses dois
autores como um convite a reflexao sobre a historicidade do
municipio, como representacdes da cidade que nos possibili-
tam identificar as questdes em jogo numa determinada tem-
poralidade, ao expressar formas diversas de pensar, sentir,
imaginar, representar (PESAVENTO, 2006, p. 22-23). Para a
reconstrucao de nossa historicidade, essas obras sdo fontes
literarias relevantes, produtoras de sentidos para a histéria
local e regional, como testemunhos de nosso legado histérico.

As fontes

Francisco Barboza Leite tinha origem nordestina e partiu de
sua terra em busca de novos horizontes. Nascido na cidade
de Uruoca, no Ceard, no dia 20 de marco de 1920, de 14 saiu
em 1936, dirigindo-se para Fortaleza em busca de garantia
do sustento e continuidade dos estudos. Chegou ao Rio de
Janeiro no ano de 1947, indo trabalhar no Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica. Ali conheceu Solano Trindade, que
o apresentou a Duque de Caxias, localidade onde se instalouno
ano de 1952, decidindo viver com sua familia e colaborando
intensamente nos campos da cultura e educacao. Nesta cidade
que demonstra, através de seus escritos, amar, nos seus afetos
e dramas cotidianos, nosso artista da palavra faleceu em 22 de
dezembro de 1996.

Leite foi retocador de fotografias, desenhista, pintor,
poeta, escritor, ilustrador, técnico de recursos audiovisuais,
compositor, cordelista, entre outras tantas experiéncias,
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como Rogério Torres o apresenta em sua obra Caxias de
Antigamente:

Mas quem era esse Barboza Leite, discretamente des-
denhado por nossos académicos, mestres e douto-
res? Barboza Leite foi (e continua sendo) a figura mais
expressiva da intelectualidade caxiense. Sem panfleta-
rismos, sectarismos ou atitudes demagdgicas — coisas
tao bem-vindas aos nossos intelectuais e militantes poli-
ticos — conseguiu dobrar habilmente os donos do poder e
impor muitos dos seus projetos educacionais e culturais.
Até instituigoes conservadoras, como o Colégio Santo
Antbnio, abriram as suas portas para o sertanejo cos-
mopolita. (TORRES, 2015, p. 217-218)

Além de todas as caracteristicas citadas, revelou-se
esse artista multiplo, atuando ainda como jornalista, ensaista,
cendgrafo e ator. Conforme descreve Torres, Barboza Leite
percebia a cidade de Duque de Caxias como um microcosmo
cultural miscigenado, criado em fungéo da sua populagdo emi-
grante (Idem, p. 222). Ao confrontarmos esta descrigdo com as
obras de Leite, podemos perceber a formagado de um artista em
uma cidade interculturalizada, que também percebe a cultura,
em suas vertentes, de forma integrada.

Nessa mesma época, encontramos Silbert dos Santos
Lemos, ex-reporter de policia, colunista social e delegado, que
relatou em suas obras o submundo duquecaxiense entre as
décadas de 1950 e 1980. A cidade, contextualizada por Santos
Lemos a partir do jogo, prostituicdo e violéncia, foi demar-
cada pelo autor sob o viés da marginalidade e poder politico
(ALMEIDA, 2014, p. 33).

Santos Lemos nasceu no bairro da Tijuca, no Rio de
Janeiro, no dia 19 de agosto de 1928, e faleceu em Duque de
Caxias no més de outubro de 1987, devido a complicagoes
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com diabetes e enfisema pulmonar. Lemos chegou a Duque
de Caxias no ano de 1953, para substituir o repoérter policial
Barreira como correspondente de jornais do Rio de Janeiro, A
Noticia e O Dia. Permanecendo na cidade, exerceu os cargos
de escrivao e delegado, ap6s formar-se em Direito. Foi um dos
fundadores da Academia Duquecaxiense de Letras e Artes e
participou da Uniao Brasileira de Trovadores e da Sociedade e
Cultura Artistica de Duque de Caxias (ALMEIDA, 2012, p. 83).

O estilo jornalistico direto e o carater testemunhal de
seus textos, ja que o autor, como jornalista policial, conviveu
com esses protagonistas e com “o ambiente asqueroso que
chegou a transforma-lo num alcodlatra” (LEMOS 1967, p. 10),
permitem-nos perceber, com clareza, os limites por onde os
moradores lutavam para sobreviver e como essas experiéncias
coletivas construiam e operavam um segmento social mar-
cado pela miséria, pelo vicio e pela violéncia.

Santos Lemos, apesar de seus dramas pessoais, manteve
serenidade suficiente para construir uma obra literaria rica
em informacoes, curiosa e de dentncia das mazelas sociais.
Sua posicao em nossas letras é impar. Através dos livros que
publicou, com os proéprios recursos, desfilam tipos humanos
que povoam as paginas policiais. Sdo anti-herdis (tornados
heréis na poesia “Santo Verdade”, de Newton Menezes) de
carne e 0sso, com registro de batismo e - algumas vezes - ende-
reco conhecido. (TORRES, 2015, p. 214-215)

Segundo o préprio Lemos, que ja tinha se tornado advo-
gado e delegado quando escreveu seus livros, da Colegdo Crimes
que Abalaram Caxias, eles tiveram uma publicagdo muito difi-
cil, devido, talvez, por tratarem de questdes que a maioria gos-
taria de silenciar. Em um dos prefécios, por exemplo, o médico
e proprietario de casa de saude na cidade, Ricardo Augusto
Vianna, chega a afirmar que “esperamos [...] que também foca-
lize [...] ndo o ontem que nos envergonha, mas o hoje que nos
envaidece” (LEMOS, 1980, p. 5).
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Pensar as contribuicoes desses dois autores com a fina-
lidade de perceber as representacgdes sobre o municipio de
Duque de Caxias faz com que observemos seus diferentes
olhares sobre a cidade e, ao mesmo tempo, refletirmos sobre
as “verdades” expostas por sujeitos que viveram e presencia-
ram as transformacgdes do municipio. Sob a 6tica de Georg
Simmel, podemos dizer que cada um foi moldado em sua espe-
cialidade e “essa especializagdo torna um individuo incompa-
ravel a outro e cada um deles indispensavel na medida mais
alta possivel” (SIMMEL, 1987, p. 11).

As fontes literarias locais revelam, com muita potencia-
lidade, os aspectos da vida urbana e cotidiana do municipio de
Duque de Caxias. A cronica, na obra de Santos Lemos, e a poe-
sia, na obra de Barboza Leite, mesmo com estilos diferentes e
particularidades literarias, sdo igualmente validas como fon-
tes histoéricas. As fontes literarias locais produzidas por nos-
sos autores revelam diferentes sensibilidades na apreensao e
representagdo da realidade.

Os contos, as letras e a cidade

No que diz respeito a promocgao de uma histéria cultural no
municipio, podemos notar uma identificagdo com as ideias
de Roger Chartier (2002), quando ao escolhermos as obras de
Barboza Leite e Santos Lemos, identificamos a construcao de
uma realidade social que pode ser pensada e lida nos escri-
tos destes autores. A percepcao que fazem do cotidiano social
duquecaxiense é produtora de estratégias e praticas que jus-
tificam e legitimam as escolhas e condutas de suas persona-
gens. Dessa forma, buscamos explicitar o processo de repre-
sentacao da historicidade e dos registros de meméoria, a partir
das contribuigées da Histéria Cultural, cujas abordagens tra-
zem consigo uma ampliacao da tipologia das fontes utilizadas
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pelos historiadores e o uso das mesmas nos seus mais variados
suportes.

A historia cultural, tal como entendemos, tem por prin-
cipal objeto identificar o modo como em diferentes
lugares e momentos uma determinada realidade social
é construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa deste
tipo supbe varios caminhos. O primeiro diz respeito as
classificagoes, divisdes e delimitacdes que organizam
a apreensao do mundo social como categorias funda-
mentais de percepcao e de apreciagdo do real. Varidveis
consoante as classes sociais ou meios intelectuais, sao
produzidas pelas disposicoes estaveis e partilhadas,
préprias do grupo. Sao estes esquemas intelectuais
incorporados que criam as figuras gracgas as quais o pre-
sente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligi-
vel e o espaco ser decifrado. [...] As percepgoes do social
nao sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que
tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por
elas menosprezadas, a legitimar um projeto reformador
ou a justificar, para os proprios individuos, as suas esco-
lhas e condutas. (CHARTIER, 2002, p. 17)

Em suas obras, Barboza Leite e Santos Lemos, abrem
espacgo para o discurso da realidade social dos trabalhadores,
dos excluidos, dos marginalizados, da luta por representagao
deste espaco da sociedade. Cada um, a seu modo, conta a his-
téria da cidade, lancando seus olhares sobre sua contempo-
raneidade, fazendo com que suas personagens reais possam
ser lidas, interpretadas, a fim de decifrar o seu espago, que é
a cidade.

Santos Lemos, por exemplo, representa o cotidiano da
cidade a partir dela mesma, sendo constituida de lavradores,
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criadores, operarios e assassinos, a maioria formada por
nordestinos e negros. E, essa mesma cidade crescia gracas,
somente, as iniciativas particulares, a falta de fiscalizagao, a
contravencgao, a sonegacao de impostos, aos crimes contra os
costumes. Lemos chamava-a de “cidade aberta”, onde prevale-
cia a corrupcao, a prostituicdo, o jogo do bicho, a maconha, a
discriminacéo racial e a violéncia policial, que se manifestava
nas torturas e exterminio de presos, principalmente de negros.

De acordo com Chartier, documentos trazem palavras,
expressoes e estilos de escrita cujo sentido s6 é possivel perce-
ber quando colocados em seus contextos préprios de producao
e circulagdo. As representagoes desses autores que espelham
ideias e concepgoes que refletem relagoes, interesses e meca-
nismos pelos quais grupos tentam impor a sua concepgao do
mundo social, os seus valores e o seu dominio (Idem).

Se por um lado, nas obras de Santos Lemos, observa-
mos uma cidade contada a partir da transgressdo, de um olhar
sobre a realidade vivida, sem a cumplicidade que se abriga
no olhar cimplice da arte, por outro lado, Francisco Barboza
Leite foi o migrante que chegou a Caxias e com sua arte foi
capaz de reintroduzir a imaginacgéo e a linguagem ao espaco,
langando seu olhar a cidade sob uma nova 6tica, atribuindo a
ela significado e absorvendo-a, sendo por ela absorvido, tor-
nando-se cidadéo.

Vivenciamos, em ambas as obras, exemplo do esforco de
Simmel em dar resposta a acomodacao da personalidade aos
ajustamentos de forcas externas.

O homem é uma criatura que procede a diferenciacdes.
Sua mente é estimulada pela diferenca entre a impres-
sao de um dado momento e a que a precedeu. Impressoes
duradouras, impressdes que diferem apenas ligeira-
mente uma da outra, impressées que assumem um
curso regular e habitual e exibem contrastes regulares
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e habituais — todas essas formas de impressdo gastam,
por assim dizer, menos consciéncia do que a rapida con-
vergéncia de imagens em mudanca, a descontinuidade
aguda contida na apreensdo com uma Unica vista de
olhos e o inesperado de impressoes subitas. (SIMMEL,
1987, p. 12)

Sob tal 6tica, analisamos as diferentes impressoes sobre
a cidade nas obras de Barboza Leite e Santos Lemos, perce-
bendo as acomodacgdes e contrastes que o cotidiano urbano
moldou em cada um desses autores.

Nas memorias de Santos Lemos, estd claramente a
dentncia da dupla face da cidade: miséria e prosperidade.
Para ele, nessa cidade, todos ganhavam com a jogatina: os
funcionarios, o comércio, a construcao civil e a policia, que
recebia pelo siléncio e pela protecdo. De outra forma, Barboza
Leite faz uma exaltagdo as belezas naturais e a um esforgo de
construcao da cidade, pautado no trabalho de seu povo, tal
como podemos verificar na composicao deste autor, Exaltagdo
a Cidade de Duque de Caxias, que se tornou o hino do muni-
cipio, através da Lei n°® 1616, de autoria do vereador Laury
Villar, datada de 28 de dezembro de 2001.

Todo arvoredo é uma festa

de pardais acordando a cidade.

Toda a cidade é uma festa de metais

em inesperada atividade.

Caxias, ecoam clarins sobre tuas colinas;

o sol é uma oferta de cores sobre tuas campinas.
Quando mal adormeces jd estds levantada:
Es do trabalho a namorada.

Tuas fdabricas se contam as centenas.

Um grande povo teu nome enaltece,
Construindo riqueza, inspirando beleza
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Que ao Brasil oferece

Nesta baixada onde Caxias nasceu,

O progresso é o lema que o trabalho escolheu.
De plagas distantes, deste e de outros paises,
Sao os teus povoadores,

Toda essa gente no esforco viril,

de fazer do teu nome um penddo do Brasil.
(LEITE, 2011, p. 2)

A trajetéria de Barboza Leite, mesmo nao sendo ele um
conhecedor dos principios académicos, conseguiu represen-
tar a cidade, seus habitantes, seu espago, em letras, tintas e
versos, com uma propriedade que possibilita a todos que se
debrucgam sobre sua obra, (re)conhecer este espago vivenciado
pelo artista.

Quando chegou a Duque de Caxias, a cidade era pouco
mais que uma estacdo de trens maria-fumaca, cercada de
casas humildes em ruas sem calgamento, esgoto e 4gua enca-
nada. Entretanto, tinha algo que encantava aquele cearense
do sertdo: uma populagdo emigrada que criara um verdadeiro
microcosmo cultural miscigenado. Em Caxias, Barboza se sen-
tia em “casa”, pois tinha o seu “sertdozinho” a poucos quiléme-
tros da Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro (TORRES,
2015, p. 221-222).

Francisco Barboza Leite, de acordo com Rogério
Torres, foi a figura mais expressiva da cultura duque-
caxiense, que sem panfletagem, sectarismos ou atitudes
demagogicas, conseguiu dobrar habilmente os donos do
poder e impor muitos dos seus projetos educacionais e cul-
turais. Quem, ao ler A Grande Feira de Duque de Caxias, cor-
del de Barboza Leite, ndo reconhece as curvas que esta faz ao
longo da avenida? A malandragem? Os sabores e dissabores da
feira? O sofrimento dos feirantes?
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Enquanto a feira prossegue
feito uma cobra a andar
caro leitor ndo se esfregue
na moga que quer passar
- sou amigo em lhe avisar:
pode atrds vir o marido
fingindo-se distraido
pega vocé de bolacha

o pau da venta lhe racha
para nao ser intrometido.
[..]

Tem milho assado e cozido
e até calca aparece

- 0 que é proibido

mas, a lei nao se obedece,
0 comércio se favorece
quando chegam do sertao
aves de arribacdo

tem pred e até tatu...

s6 nao se vende urubu
outra espécie em extincao.
(LEITE, s/d, p. 5-6)

De acordo com Stélio Lacerda, “a feira livre aos domin-
gos, em Caxias, nao era simples lugar para “ir as compras”, mas
uma projegdo da cultura nordestina na Baixada Fluminense”
(LACERDA, 2001, p. 137). A grande feira de Duque de Caxias
simbolizava a uniao do passado nordestino ao presente duque-
caxiense do poeta.

Da mesma forma, José Severino da Silva, na disserta-
¢ao Didspora Nordestina na Baixada Fluminense, afirma que
“estas feiras [Sao Cristévao e Duque de Caxias] sdo respon-
saveis pela continuidade de costumes e tradi¢goes de diversas
regides, principalmente do nordeste” (SILVA, 2012, p. 74).
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A Feira de Caxias é mais do que um lugar para conhe-
cer ou matar as saudades do artesanato, das roupas
tipicas e do patrimoénio culinario do Nordeste — como o
vatap4, o acarajé, a buchada, a carne de sol, a rapadura,
o queijo coalho e o sarapatel. A Feira, a festa e o lazer
sao desdobramentos da nordestinidade, do imenso amor
e compromisso que o nordestino tem com seus costu-
mes e seus contemporaneos. Tem necessidade visceral
de conviver, repartir e dialogar. Cada visitante busca na
Feira uma referéncia identitaria grupal, 14 se tem ami-
gos, conhece e é reconhecido. (Idem, p. 76-77)

Longe de estar alheio aos problemas sociais, Barboza
Leite procurava expressa-los através da forma poética de sua
arte. Uma frase de Jacqueline de Cassia Pinheiro Lima, em
As Transformacées Urbanas e suas Implicacées na Promocado
Humana, embora atribuida a cidade do Rio de Janeiro, vem ao
encontro da proposta de Barboza Leite quando “a imagem da
cidade precisava, entao, ser capaz de criar uma cumplicidade
entre ela e seus habitantes, mesmo que nem todos se identifi-
cassem plenamente com o urbano” (LIMA, 2010, p. 93).

Assim como a reforma da cidade do Rio de Janeiro era
vista como um produto artistico e técnico, pautado em con-
ceber uma cidade ideal com modelo a ser alcangado (Idem, p.
97), percebemos na obra de Barboza Leite, a idealizacao de
crescimento e mudanca pautada no progresso. E a proposta
do homem ultrapassando seus limites e os limites de sua area
de atividade, como propde Simmel, e a cidade estendendo-se
além de seus limites imediatos.

O homem nao termina com os limites de seu corpo ou a
area que compreende sua atividade imediata. O ambito

da pessoa é antes constituido pela soma de efeitos
que emana dela temporal e espacialmente. Da mesma
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maneira, uma cidade consiste em seus efeitos totais,
que se estendem para além de seus limites imediatos.
Apenas esse ambito é a verdadeira extensao da cidade, em
que sua existéncia se expressa. (SIMMEL, 1987, p. 21)

Analisando os limites e efeitos impostos ao autor, nas

obras de Santos Lemos verificamos o tom denunciador, provo-
cador de tratar a cidade. Em prefacio da obra O Negro Sabard,
de sua autoria, Lemos expde de forma crua e realista sua visao
da cidade. E para ele, a “Caxias City”, a “Cidade do Pecado”, um
“Municipio constituido, quase em sua maioria, de flagelados
do Norte e do Nordeste do Pais”, mas evidencia — de forma

menos poética que Barboza Leite — a entrada do municipio
em uma era de paz e concordia, trabalho e progresso, com um
esforgo para atingir, através do aprimoramento, a perfeicao
(LEMOS, 1977, prefacio).

Quem chegasse a Caxias, nos idos de 53 a 58, descia
na Estacgdo Ferroviaria da Leopoldina ou na Praga do
Pacificador, mesmo quando era mato puro, convicto que
estava correndo perigo, pois a qualquer momento podia
romper um tiroteio e o povo sair correndo, desabalado
de terror, sem saber direito para onde. (LEMOS, 1967,
p. 107)

A cidade, pouco a pouco se modificava. Ainda era a
“Caxias City”, mas melhorava, se bem que a passos de
cadgado, mas civilizava-se. Tenério Cavalcanti andava
quieto, 14 na sua “Fortaleza”, rica mansao que lhe cus-
tava milhoes, a cuja inauguracdo estivera presente a
nata da sociedade carioca, fluminense e paulista. [...]
Em frente a “Fortaleza” ainda havia o “Paralelo 38", ja
menos conhecido por este nome [...]. (LEMOS, 1980, p.

124)
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Ao fim de seu terceiro volume, Os Donos da Cidade, o
entdo Delegado Santos Lemos ja identificava uma Duque de
Caxias em transformacéo. Ao transitar pelas ruas de Duque de
Caxias, o cronista busca revelar o significado e a propria essén-
cia da localidade, onde a sociedade faz as ruas e estas fazem
os individuos. As estratégias construidas pela populacao pobre
e marginalizada para sobreviver em meio a tanta hostilidade
sdo mostradas através das memorias de Santos Lemos.

A cidade que abrigava, em seus espagos, os pontos de
encontro para prosa de companheiros, a exemplo a Praca do
Pacificador, tal como relata Lacerda, revela diferentes discur-
sos em sua leitura. Era o espaco das levas de trabalhadores, da
gente do povo durante o dia e a noite, que dava voz ao discurso
dos excluidos e marginais, prostitutas, malandros e viciados
que tomavam seu espaco (LACERDA, 2001, p. 126). E a estrada
de ferro também fazia parte desse cotidiano, vislumbrado por
Lemos, partindo a cidade ao meio:

Caxias era — e é — dividida ao meio pela linha férrea. Do
lado direito, ficava o “Ponto do Briga” na Vila Sao Luis.
A casa do prefeito, erguida no alto de um morro, sem
arquitetura, bastante cadtica, mas curiosa. Deste lado
estava o mais novo bairro da cidade — 25 de Agosto —
onde as construgdes eram numerosas e se faziam com
grande rapidez. Do outro lado, o esquerdo, estava a
Delegacia, 0 311, bem préximo a residéncia do Deputado
Tenorio, construcgao fragil demais para merecer o titulo
de “Fortaleza” que lhe deram. Deste lado, j& se encontra-
vam o Cemitério do Corte Oito, a Praga do Pacificador, a
Praga 23 de Outubro, a Praga da Estagao, além da Matriz
Santo Antonio, com sua linda e branca fachada, na rua
José Alvarenga, do lado direito de quem entra na Av. Nilo
Pecanha. Ficava a Prefeitura na Av. Rio - Petrépolis, em
frente a um bordel [...]. Na Av. Nilo Pecanha, situava-se
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o maior comércio da cidade, com exce¢do do da Travessa
Manoel Correa [...] sempre movimentada e cheia de
gente. (LEMOS, 1967, p. 109-110)

Analisar o que foi escrito por Barboza Leite e Santos
Lemos, nos remete a observagao sobre o discurso proposta por
Beatriz Sarlo quando escreve que “nao ha cidade sem discurso
sobre a cidade”:

A cidade existe nos discursos tanto quanto em seus
espagos concretos, e, assim como a vontade de cidade
a transformou num lugar desejavel, o medo da cidade
pode transforma-la num deserto em que o receio preva-
leca sobre a liberdade. (SARLO, 2014, p. 92)

Italo Calvino dialoga com Sarlo no que tange aos
discursos sobre a cidade, em sua obra intitulada As Cidades
Invisiveis, quando percebe o individuo como responsavel pela
criagdo de espacos concretos, de existéncia indivisivel. Nas
imaginadas palavras de Marco Polo e o imperador Kublai Khan
de Cambaluc, atual Pequim, sobre as cidades que compunham
seu império, Calvino coloca: “cada pessoa tem em mente uma
cidade feita exclusivamente de diferencas, uma cidade sem
figuras e sem forma, preenchida pelas cidades particulares”
(CALVINO, 1972, p. 17). Assim, a vontade ou o medo descritos
por Sarlo ligam-se a cidade feita de diferencas, das cidades
particulares de cada individuo.

Marco Polo, em sua descrigdo, revela ao imperador que
“as cidades também acreditam ser obra da mente ou do acaso,
mas nem um nem o outro bastam para sustentar as suas mura-
lhas. De uma cidade, nao aproveitamos as suas sete ou setenta
e sete maravilhas, mas a resposta que d4 as nossas perguntas”
(Idem, p. 20). Em Calvino, percebemos que o individuo deve
interagir com e integrar-se a cidade. Sua presenca deve fazer a
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cidade existir e tornar-se parte de sua histéria, pois, “a cidade
de quem passa sem entrar é uma; é outra para quem €& apri-
sionado e ndo sai mais dali; uma é a cidade a qual se chega
pela primeira vez, outra é a que se abandona para nunca mais
retornar” (Idem, p. 53).

Nos discursos de nossos autores, Barboza Leite e Santos
Lemos, evidenciamos personagens que ajudam a construir a
cidade; sdo agentes que constroem e dio forga a memorias
e identidades. Sdo personagens reais, nao ficticios, que res-
piram, vivem e sentem a cidade em si; que sofrem as acoes,
refletem e criam representacoes da cidade.

Com a experiéncia da realidade, Santos Lemos vai rela-
tar a histéria dos transgressores, dos marginalizados, dos con-
flitos, tensoes e desigualdades sociais. Sdo relatos de “uma fase
da histéria do municipio de Duque de Caxias, fase da qual nao
nos orgulhamos, mas que, lamentavelmente, ndo podemos
negar” (LEMOS, 1980, p. 7).

N3&o é de hoje que Caxias sofre de ma fama. E quase nin-
guém mais se lembra que ela serviu de bergo ao Patrono
do Exército Brasileiro [...] Caxias era lugar de crimes, de
capanguismo - do tiroteio, da morte atras do toco. De
despoliciamento. De preso que sumia do xadrez e que
nao aparecia morto ou vivo em lugar nenhum. A cidade
era de ninguém. Ser de Caxias, estar em Caxias, vir de
Caxias [...] tudo que se ligasse a ela, era motivo de iro-
nia. [...] Em Caxias, a lei era a da pancada, nem sempre
nas costas certas. [...] As autoridades locais, estaduais,
federais, nada faziam [...] voltaram os jornais a difamar
a cidade, chamando-a de Coréia. (LEMOS, 1967, p. 106)

Em sua literatura, escancaravam-se as portas de uma
galeria que exibia tipos que a sociedade evita dar voz: pros-
titutas, bicheiros, malandros e marginais de todos os tipos
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(ALMEIDA, 2014, p. 98). E fato que Santos Lemos vivenciou,
sofreu e, por fim, participou dessas agruras da cidade. Constam
de suas memorias a critica a repressiao, mas também nos seus
relatos estd a experiéncia de quem se inseriu na mesma. No
altimo capitulo do terceiro volume, da série de livros Crimes
que Abalaram Caxias, intitulado Os Donos da Cidade, o jor-
nalista comenta acerca de um fato que o fez participar de um
dos crimes cometidos pelos investigadores da Delegacia 311
(Idem, p. 105).

Mas havia um grave inconveniente: aquele maldito
repérter que parecia nao gostar de ninguém, ter 6dio
no coracao, nao se podia nem dar um tapa num preso,
principalmente se fosse preto, que ele estampava nos
jornais em que trabalhava. Quanto mais matar...Um
investigador mais esperto resolveu o problema: o jeito
era leva-lo também naquela viagem as plagas longin-
quas dos rincoes caxienses, em que sé os policiais é que
voltavam. [...] Fazé-lo matar também. Isto calaria a sua
boca, quebraria sua pena, escangalharia sua maquina
de escrever. [...] O jornalista, sentindo repugnancia, fez
pontaria para a testa.[...]O derradeiro disparo ecoou pela
escuridao da noite. (LEMOS, 1980, p. 140)

Evidencia-se uma interacdo entre as lembrancgas de
Santos Lemos com a sociedade duquecaxiense e com o0s grupos
dos quais fez parte. Na Duque de Caxias de seu tempo, alguns
jornais existiram, nasceram e viveram as custas das reporta-
gens sobre crimes que ali aconteceram (ALMEIDA, 2014, p.
106). Silbert Santos Lemos conheceu e trilhou a fundo os cami-
nhos do submundo duquecaxiense e testemunhou intimeros
fatos na “Caxias City” que tentou entender. Seus livros nasce-
ram, na propria opinido do autor, devido as desilusdes que teve
na imprensa, quando ndo conseguia reconhecer suas matérias,
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pois as alteragoes realizadas na redacdo demonstravam que os
repérteres eram “aquela pega sine qua non na maquina de um
6rgao de imprensa: obscura, desconhecida e nao prestigiada”
(LEMOS apud ALMEIDA, 2014, p. 106).

Lais Costa Velho, em sua obra Caxias - Ponto a Ponto,
aponta a necessidade de se compreender os fatos que levaram
Caxias a obter a fama obscura, como relatada nas obras de
Santos Lemos. Olhar a formacdo do municipio, estar atento
aos interesses em jogo e reconhecer o grande crescimento
industrial e comercial da cidade, sdao apontados por Costa
Velho como importantes fatores na compreensdo da cidade
(VELHO, 1965, p. 27).

Muita gente pergunta:

- Por que Caxias s6 tem bandidos?

Uma pergunta laconica e maliciosa. Uma pergunta
direta e que traz na boca do inquiridor a prova total do
desconhecimento dos problemas. Uma pergunta dirigida,
forjada e criada por uma série de problemas e fatores,
servindo a um sem-nimero de interesses particulares.

Na verdade, uma terra fértil, populosa e obreira,
nao poderia nunca merecer de alguns, uma heranca sis-
tematica que tera que arrastar ainda por muitos anos.
(VELHO, 1965, p. 27)

Miséria e prosperidade sdo as duas faces que represen-
tavam a cidade de Duque de Caxias. De acordo com Lemos, “se
o lema de nossa bandeira era ordem e progresso, o de Caxias
era desordem e progresso” (LEMOS, 1980, p. 26). As represen-
tacoes da cidade de Duque de Caxias estavam relacionadas a
uma periferia onde as disputas pelo poder recorriam a coer-
¢do e aos desmandos da classe dominante, refletindo-se nos
segmentos da populacdo marcada pela miséria e violéncia
(ALMEIDA, 2014, p. 110).
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Em sua obra, A Centralizagdo do Poder e a Critica aos
“Planejadores” Urbanos: questées para debate sobre a cidade
do Rio de Janeiro nos anos 1990,Rosane Cristina Oliveira
apresenta o conceito de cidade a partir da leitura de Henry
Lefebvre, que discute a realidade urbana que engloba as clas-
ses que habitam a cidade de forma cultural, politica e econo-
mica, na formacéao da sociedade urbana. A cidade é um local de
atividades culturais, mediagbes politicas, disputas por poder
e busca por centralidade. (LEFEBVRE, apud OLIVEIRA, 2013,
p. 57)

Tais eventos sdo evidenciados na Caxias de Silbert dos
Santos Lemos e Francisco Barboza Leite, contemporaneos em
uma cidade que fervilha disputas e tensées. Moldada pela acao
de diferentes sujeitos histéricos, Duque de Caxias, como objeto
de pesquisa e personagem das paginas destes autores, reve-
la-se com varias possibilidades de leitura da realidade social
e das disputas politicas operadas na localidade, o panorama
social, a discriminagdo sofrida pela populagdo marginali-
zada e as praticas violentas e corruptas do poder constituido.
(ALMEIDA, 2014, p. 111)

A observacao sobre uma sociedade sofrida e marginali-
zada na cidade de Duque de Caxias também pode ser eviden-
ciada nas obras de Barboza Leite, como em Trilhas, Roteiros e
Legendas de uma Cidade Chamada Duque de Caxias. Barboza
Leite descreve uma sociedade estruturada em fatores sociais
que demandam acbes arbitrarias e assume o papel de denun-
ciar a violéncia, pois “[...] nordestinos, mineiros, brasilei-
ros, enfim, de outros sustos e padecimentos, aportavam na
Baixada para nela irrigarem o seu sangue e a sua teimosia”
(LEITE, 1986, p. 3).

Diferente de Santos Lemos, Barboza Leite utiliza-se da
arte, da poesia. Porém, apesar do romantismo contido em suas
palavras, o autor nao esta alheio a realidade.
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Mas, outras instdncias se entremeiam

em tintas e planos adversos e insélitos.

E, por que excusar-se o verso de afrontd-los

- se a vergonha é de todos e a coragem é de poucos.
até que se enuncie, dos valores aflitos,

o grito que anule tamanhos absurdos?

(LEITE, 1986, p. 13)

Nos versos, o autor assume o papel de denunciar a vio-
léncia e desvelar o fato de que o consentimento de muitos a
ela, associa-se ao medo.

Sdao espacos mutilados, como bocas assustadas,

e como nédoas que irrompem num rosto angustiado.
[...] Ali a vida sobrevive de milagres e desintegra-se,
a alma humana, como expungida das gracas vitais,
expungida dos favores divinos, expungindo o homem
ou discriminado, o ser, de seus direitos naturais?
(Idem, p. 13)

As obras de Barboza Leite, em suas variaveis abriram
caminhos para didlogos com redes de relagoes sociais, aproxi-
mando a sociedade de seus espagos de poder, pois utiliza a arte
e cultura como meio de transformagao social.

Na obra Um Antropdlogo na Cidade: ensaios de antro-
pologia urbana, Gilberto Velho atenta para a existéncia de
mediadores que estabelecem comunicagao entre grupos e cate-
gorias sociais distintos. O mediador, como entendemos que
Barboza Leite o seja na cidade de Duque de Caxias, na concep-
¢do de Velho, atua potencialmente alterando fronteiras com
seu ir e vir, transitando informacgoes e valores (VELHO, 2013,
p. 147). Ao contar a histéria da cidade de Duque de Caxias
e suas personagens, Barboza Leite mostra-se atento aos seus
siléncios e clamores.
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A Lei era a do mato no contrato inconsciente das bocas
avidas do querer ressentido, era, essa Lei, a do instinto
palmilhando alternativas, a decisGo pronta do tergado
ou do trabuco.

Vinha de Pernambuco, da Paraiba ou mais de “riba”;
vinha entre farpas retidas em cada coragdo acossado;
vinha do parto interrompido no justo momento mais
querido quando o sonho desabrocha para colheitas
esperadas.

Vinha dos inhamuns de selvagens distdncias; vinha
ainda com a brasa das secas colada nas pupilas; vinha
de veios ressequidos no corpo e na alma, vinha aceso
esse homem que a Baixada recebia, para o seu novo
plantio.

Nao se quisesse dele mais que paciéncia, pois que veio
para ndo sucumbir, pois que veio tangido pela injuria de
que se fizera vivo e anénimo holocausto. Ele veio, plan-
tador que era, para intentar semeaduras improvaveis.
E ficou. E semeou. E cultivou. E recolhe, agora, os seus
frutos.

(LEITE, 1986, p. 5)

A cidade é vista sob o olhar do poeta, que vislumbra

o ritmo de seu progresso, a dor, o preconceito, a discrimina-
¢do, marginalidade e violéncia, mas suas representagoes, sob
a Otica poética, também nos mostram a localidade como ponto
de chegada para muitos, sendo um local fértil e hospitaleiro.

E Duque de Caxias um remanso de nitidas veeméncias,
de rumos abertos em arcos que cintilam

e raios que se distendem como cordas tensas

numa vibracdo de agudas ressondncias;

é um corpo morno e languido que brota cada manha
com o gorjeio dos pardais afugentado
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as sombras sonolentas de suas pdlpebras [...]
(LEITE, 1986, p. 7)

No cordel Barboza Leite no Rastro dos Impressionistas,
Pedro Marcilio descreve bem o legado de Barboza Leite:

Foi em uma infinidade de tiras
Que Barboza deixou os tragos
De uma sensibilidade artistica
Bem focada num vivido espaco
Que se expandiu numa cultura
Tao bem calcada em seu rastro.
(MARCILIO, s/d, p. 8)

Barboza Leite testemunhou a sua temporalidade e nela
fez transitar informacgdes e valores que perpassaram seu
tempo e contribuiram para lancar bases para a constituicao da
cultura na atualidade.

A cidade serd sempre um desafio devido ao imagindrio
de vicios e virtudes que impoe e, portanto, é significativo que
ela seja analisada a partir daquilo que ela representa para cada
individuo. Santos Lemos, por exemplo, apesar de seus dramas
pessoais, parece ter mantido serenidade suficiente para cons-
truir uma obra literdria rica em informacoes, curiosa e com
profunda sensibilidade social. Nesse sentido, Lemos pode ser
considerado um testemunho da histéria ndo s6 de Duque de
Caxias nos primeiros tempos de emancipagdo, mas da histéria
da “desordem” e da “transgressdo” na cidade. Deve ser com-
preendido a partir de sua subjetividade, da sua insatisfacao
com a sociedade da época, do seu desejo de mudanga, com o
seu tom acido de dentuncia constante.

Tanto os escritos de Santos Lemos quanto as obras de
Barboza Leite resultam de suas experiéncias do vivido, do
tempo nas ruas, do cotidiano da delegacia, nos recénditos da
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cidade, na feira, na convivéncia com as mais diversas perso-
nagens. Da mesma forma, nas suas obras, Barboza Leite abre
espacgo para o discurso da realidade social dos trabalhadores,
dos excluidos, dos marginalizados, da luta por representacao
deste espaco na sociedade. A seu modo, conta a histéria da
cidade, lancando seus olhares sobre sua contemporaneidade,
fazendo com que suas personagens reais, os habitantes, pos-
sam ser lidas, a fim de decifrar o seu espago, que é a cidade.

Os escritos de ambos os autores ligam-se por contos e
letras que revelam pessoas reais, relegadas muitas vezes ao
segundo plano, escritos que ddo vida aos marginalizados e,
antes, excluidos e que passam a ser reconhecidos como sujei-
tos no cotidiano da cidade, delineando projetos que fazem de
Duque de Caxias um tema importante a ser discutido, (re)sig-
nificado, representado.
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Museu Histérico do Duque de Caxias
e a Taquara: narrativa, memoria e
patrimdnio inacabado

Os museus e 0 patrimonio sdo plurais tanto no que tange a sua
constituigao, quanto na sua consolidagdo como bem cultural a
ser preservado. Os museus, em sua conceituagao, se caracte-
rizam como museus de valor histérico, arqueolégico, museus
de ciéncias, militares, ecomuseus, museus virtuais, etc. Além
disso, a concepgao interdisciplinar é inerente aos museus e a
museologia, que nascem no processo interdisciplinar.

O Museu Histoérico do Duque de Caxias e da Taquara* é
um dos espacos da cidade que foi fundado no campo de disputa
de sentidos. Isso evidencia que o patriménio assume uma rele-
vancia social por ressaltar as memérias dos vencedores e atri-
buir valor as suas visées de mundo. No entanto, acredito que
atribuir sentido nao garante sua continuidade. Desta forma,
tento trazer nessa discussao a construcao do patriménio e seu
inacabamento nas memorias sociais, tendo como abordagem o
Museu Histoérico do Duque de Caxias e da Taquara,

Este museu estd localizado no bairro da Taquara, em
Duque de Caxias. Foi construido em 1972, durante o Regime
Militar, momento politico em que a cidade de Duque de

* 0O museu é localizado na cidade Duque de Caxias, no bairro
da Taquara, Avenida Automoével Clube, km 54, subordinado a
Secretaria Municipal de Cultura e Turismo. Tem a missao de pre-
servar a memoria do Luiz Alves de Lima e Silva e da Taquara.
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Caxias era Area de Seguranca Nacional.* Além de Duque de
Caxias, municipio limitrofe com Rio de Janeiro que possuia
uma fonte energética estratégica, a Refinaria de Duque de
Caxias (REDUC), que movimentava sua economia, as cidades
de Angra dos Reis e Volta Redonda também eram considera-
das Area de Seguranca Nacional, pois possuiam industrias e
fontes de energia. A politica econémica da Ditadura Militar e
o modelo de desenvolvimento adotado tinham como pilar de
sustentacao a producao de energia atrelada ao capital inter-
nacional, portanto Duque de Caxias (Petréleo), Volta Redonda
(Aco e Minério), Angra dos Reis (Energia Nuclear), eram regides
estratégicas para o desenvolvimento nacional e constituiam
patrimonios econoémicos da nacgao.

O contexto politico da cidade era nebuloso, pois nao se
sabia quem seria indicado para o cargo de Interventor, ou seja,
se seria civil ou militar, natural da cidade ou de fora do muni-
cipio. Caberia ao governador do Estado do Rio de Janeiro,
juntamente com o Ministério da Justica e o Presidente da
Republica, a escolha do novo Prefeito Interventor do Municipio
de Duque de Caxias. O espaco gerado pela disputa politica foi
preenchido pela nomeagdo do Prefeito-interventor General
Carlos Marciano de Medeiros — respaldado pela amizade do
presidente Médici e dos irmaos Geisel. O interventor tinha que
se equilibrar nas relagdes com a presidéncia, o governo esta-
dual e a politica local.

Numa conjuntura em que a politica estava em disputa
e a repressdo militar presente foi fundado o Museu do Duque
de Caxias. Sobre a construcao do Museu do Duque de Caxias,

*  Area de Seguranca Nacional — regides consideradas pelos milita-
res como territérios com alto potencial para atos de resisténcia
que poderiam abalar tanto a seguranca publica, quanto o patri-
monio do Estado — no caso de Duque de Caxias a REDUC, pilar do
modelo de desenvolvimento econémico adotado pelos militares e
patrimonio politico-econémico da Ditadura.
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pouco se tem registro: foi construido em maio de 1972, por
uma parceria dos poderes municipais e o Exército Brasileiro;
as escavacgoes arqueoldgicas do acervo do Museu foram fei-
tas pelo Instituto de Arqueologia Brasileiro (IAB). Neste sen-
tido, podemos afirmar que a construcao do Museu do Duque
de Caxias é um reflexo daquela conjuntura e uma afirmacao
de forga e poder do governo militar — o interventor, também
militar, valorizou a cultura militar no municipio.

Podemos dizer que, de um modo geral, museus e monu-
mentos sdo espacos da memoria, espacos consagrados, lugares
que criangas e jovens visitam como atividade escolar, com o
objetivo de conhecer, aprender e ensinar. Esta é a funcéo dos
museus para a educacao escolar. No siléncio podem dizer tudo
e, a0 mesmo tempo, nada. Cria-se uma funcéo, mas também,
um estigma. Por conta deste estereétipo, pensar a construgao
do patriménio na escola pode significar levar os alunos aos
museus, contar um pouco das histérias dos livros didaticos
e fazer uma relagdo do bem cultural com esta histéria. No
entanto, a experiéncia ocorrida no Museu Histérico do Duque
de Caxias e da Taquara evidenciou que nem sempre 0 museu
pode ser o lugar do siléncio, pois as narrativas quebram defi-
nitivamente a légica historica.

Na experiéncia vivida com as escolas e o Museu
Histérico do Duque de Caxias e da Taquara, a memoria e a
vida da coletividade surgem como pilares de sustentagdo do con-
ceito “patrimonio” — um conceito impregnado do sentido coletivo.
Como coloca Jeudy (1990), os patrimoénios nao sao depoésitos de
memorias, o patrimonio é seu mediador. Neste sentido, a narra-
tiva é um elemento fundamental ao fortalecimento e a instru-
mentalizacdo do sentido do patrimoénio, uma construgao de
baixo para cima, que se d4 pela apropriagado e ressignificacao
operada pelo “homem ordinario”, no dizer de Certeau (2014).

A experiéncia que aconteceu no Museu do Duque de
Caxias e da Taquara nao se deu de forma imediata e nem ao
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acaso, pelo contrario, houve muito esforco e boa vontade tanto
das escolas quanto da equipe do museu. Em 2011, eu ja era
diretor do museu e estava fazendo todo o trabalho de inventa-
rio e organizacao do acervo, assim como o trabalho de divulga-
¢do. As experiéncias na Escola de Museologia, na UNIRIO, e no
Mestrado em Educacao, na UFE, evidenciavam meu interesse
pela relacdo educacéo e patriménio. Desta forma, em paralelo
ao trabalho museolégico, busquei um contato com as escolas
préximas ao museu, com o objetivo de realizar uma aproxima-
¢do do museu com a comunidade em seu entorno. Para tanto,
o Departamento de Patriménio Histérico e Cultural — DPHC
(subordinado a Secretaria Municipal de Cultura e Turismo) de
Dugque de Caxias, entrou em contato com as Escolas Municipais
préoximas do bairro da Taquara e fez a mediagdo que possibili-
tou o contato direto entre as escolas e o Museu. O objetivo era
realizar parcerias entre a Secretaria Municipal de Cultura e
Turismo (SMCT) e a Secretaria Municipal de Educacao (SME),
com a finalidade de estender o espaco do museu a comuni-
dade. O Museu Histérico do Duque de Caxias e da Taquara
seria a “ponte” entre as Secretarias Municipais em questao, a
implementacao de projetos no préprio espago do museu.

Nos primeiros encontros realizados com as professoras
das escolas do entorno, as insatisfacoes em relacgéo a estrutura
e ao funcionamento do museu se constituiram no ponto de
pauta: o museu ndo abre aos fins de semana; ndo promove ati-
vidades regulares para e com as escolas. A partir das deman-
das levantadas com as professoras, reformulamos alguns
aspectos da organizacao e do funcionamento do museu, que
passou a abrir aos fins de semana, e se disp0s aberto a todas
as escolas para visitas guiadas, além de propor parceria com as
escolas para realizacao de projetos em conjunto. O didlogo com
a comunidade foi fundamental para que algumas professoras,
em parceria com a equipe do museu, organizassem coletiva-
mente a exposigdo “Belezas do Meu Lugar”. No comego eram
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trés escolas que estavam envolvidas nas discussoes, mas ape-
nas a Escola Municipal Maria de Aradjo da Silva(localizada ao
lado do Museu e chamada no bairro de “Brizolinha"”) e a Escola
Municipal Barao da Taquara (localizada na Praga da Taquara,
que é o centro do bairro, e uma das escolas mais antigas da
localidade) realizaram este projeto.

A partir da parceria com as escolas, algumas reunides
aconteceram e, em uma dessas discussdes, as professoras
mencionaram um trabalho que desenvolviam nas escolas,
que tinha como tematica “As Belezas da Taquara”. Indaguei-as
sobre como desenvolviam esse projeto e uma das professoras
disse que estava trabalhando com suas duas turmas o projeto
“Belezas do Meu Lugar”. Pensar e refletir este tema somado
a todas as inquietagdes sobre o patrimonio foi fundamental
para mim; desta forma, propus uma exposigdo no museu com
os trabalhos e as pesquisas desenvolvidas no projeto. Minha
experiéncia e trajetéria me permitiram observar a potenciali-
dade deste trabalho como um canal de didlogo do museu com
a comunidade e da mesma com o patrimonio, pois poderia ser
uma forma de trazer o que de mais belo se tinha na Taquara,
pela voz dos alunos — uma forma de falar e ouvir sobre o que
é importante, sobre o que é valorizado e o que ha de valor no
bairro na perspectiva da comunidade. E comegamos, a partir
dai a construgao da exposicdo, em que todos trabalharam: a
equipe do museu, a professora e os alunos. Percebemos neste
momento nao somente a elaboracdo de um trabalho pedagé-
gico ou exposicao, mas a construcao do patrimoénio da comuni-
dade da Taquara pelas suas préprias experiéncias, utilizando
como linguagem a exposigdo com trabalhos escolares.

Da montagem até a exposicdo foi possivel perceber a
dedicacao e o interesse dos envolvidos e de suas familias. E
fundamental mencionar que a experiéncia abriu uma janela
para a prépria comunidade da Taquara, que colocou em evidén-
cia suas memorias como forma de construgdo do patriménio,
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considerando que este conceito se orienta atribuicao de valor
pelos diferentes grupos sociais — nesta configuracdo concei-
tual, patriménio néo se limita a monumentos histéricos legi-
timados ou tombados por instituicoes de preservagdo, mas
envolve tudo que é reconhecido como valioso nas experiéncias
da vida cotidiana das pessoas do lugar.

O espaco de montagem da exposigdo era singular, pois
0 museu é pequeno com relacdo a muitos museus: trés por
treze metros, aproximadamente, é o espaco que teriam para
expor seus trabalhos. Além de abrigar esta exposicao, o espago
deveria atender aos visitantes que, em sua maioria, seriam os
proprios familiares. A elaboragdo da exposi¢do ocorreu com
os professores e alunos, que montaram a exposigdo, e com a
equipe do museu, que colaborou com suporte de infraestru-
tura, organizagdo e conceituagdo da exposicdo. Importante
dizer que minha narrativa é uma experiéncia entre tantas,
mas pude observar que este trabalho desenvolvido no museu
esta além de um simples trabalho pedagégico, pois possui uma
contribuigdo conceitual sobre a construgao de patrimonio, que
pode colaborar muito para a Educacgao. O patrimonio pensado
além de um bem cultural a ser preservado; um fené6meno ine-
rente ao cotidiano das comunidades.

Na montagem da exposicao, a interagdo entre museu e
comunidade ficou mais evidente e interessante. Até sua inau-
guragdo, alunos e professores preparavam o espago, brinca-
vam, se divertiam e narravam suas histérias sobre o acervo
escolhido, ampliando meu entendimento sobre a experiéncia
da comunidade e o sentido do patrimoénio da Taquara. O traba-
Iho foi &rduo, mas todos subiram em cadeiras e escadas, amar-
raram os bambus na parede — no mesmo processo de monta-
gem de uma exposigdo profissional, na qual h4 profissionais
de carpintaria, pintura, designers, entre outros. Os préprios
alunos reinventavam seu espago com suas praticas cotidianas:
sujeitos ordinarios, no dizer de Certeau (2014), que se utilizam
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de ferramentas do cotidiano escolar como linguagem exposi-
tiva, para transmitir uma mensagem. Uma “arte de fazer”, em
que a reapropriacao do espaco e as maneiras de fazer sao rein-
ventadas nas asticias, desafiando questdes andlogas a uma
metodologia tradicional de expor objetos. Diferente de uma
exposicao tradicional de museu, que demanda gastos eleva-
dos, esta contou com boa vontade, trabalho 4rduo e objetivi-
dade. Utilizando os materiais comuns a escola, tais como fita
adesiva, tesoura, cola, papel, lapis de cor e caneta, os alunos
esbanjaram criatividade.

Segundo Desvalles (2013), o modo de tratar e expor os
objetos se define como museografia, em que os objetos musea-
lizados assumem uma forma de linguagem para transmi-
tir determinada mensagem, seja esta documental, histérica,
cientifica, artistica etc. Neste sentido, os trabalhos dos alu-
nos remetem a uma museografia que alcanca seus objetivos,
utilizando os objetos como linguagem. No entanto, depara-
mo-nos com uma museografia do cotidiano, executavel pela
comunidade, que valoriza a cultura, as experiéncias e as
memorias cotidianas. Tal museografia do cotidiano evidencia
a vontade dos sujeitos na constituicdo de seu patrimonio, no
qual estdo suas experiéncias e singularidades. Tal perspectiva
considera o patriménio como acontecimento social e se apro-
xima da ideia de museu como fenémeno,* que vai de encontro
com a concepcao de evento programado e de monumento. Da
mesma forma, a exposicao produzida pelos alunos ndo é um

*  Segundo Carvalho (2008), Scheiner expde que a Museologia,
como qualquer ciéncia contemporanea, trabalha a partir da rela-
tivizagdo do conhecimento. E defender um enfoque holistico, ndo
admite a ideia de museu como um produto e nem da comunidade
como uma entidade abstrata, porém apresenta o museu como
um fené6meno com todas as suas dinamicas. O Museu é pensado,
a partir do fend6meno e nao mais como instituicao, configuran-
do-se através de relagoes do humano no mundo bem como novas
percepgdes de espaco, tempo, memoéria e valores culturais.
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fim para o patrimoénio na comunidade, mas uma mediadora
das memoérias, como menciona Jeudy (1990). Naquele deter-
minado momento era dificil pensar a existéncia do museu sem
a comunidade e ambos sem a escola. Os alunos reescrevem
a histéria quando evocam suas memorias e experiéncias no
bairro e ao fazé-lo, agregam outro sentido ao conceito de patri-
moénio, resignificando-o.

Observar o trabalho dos alunos na montagem da exposi-
¢do me permitiu compreender como a construgdo da histéria e
do patrimonio se articula na vida cotidiana das comunidades.
Para Benjamin (1994), o cotidiano escova a histéria a contra-
pelo e, do meu ponto de vista, no que se refere ao patrimonio,
evidencia que os bens culturais podem ser uma manobra da
dominacéo.

A professora foi uma grande mediadora da relacao entre
museu e escola, assim como da relagdo entre comunidade e
museu. Durante muitos momentos, a professora orientou os
trabalhos e literalmente p6s a mao na massa para fazer acon-
tecer esta exposigdo. Eu, enquanto diretor do museu e profis-
sional da area, intervir o minimo possivel, mas ndo me furtei
a orientar em algumas questdes de ordem museografica, para
que a apresentagdo dos trabalhos na exposicao atingisse os
objetos e o publico definido — apresentar as belezas do bairro
para seus familiares. A finalidade, dizia a professora, era
“manter o trabalho em grupo” e o senso de equipe.

Os trabalhos produzidos utilizavam diferentes lingua-
gens como fotografias, pinturas, maquetes e desenhos. Por
causa disso, era necessario determinado cuidado no manuseio
do acervo, e esta era uma das preocupagoes da professora e da
equipe do museu. Os trabalhos tinham que estar no museu,
permanecer 1a durante um tempo e serem devolvidos intactos.
A professora e os autores de cada obra produzida e exposta
estavam sempre presentes. A equipe do museu colaborou
para garantir a integridade fisica dos objetos, orientando no
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manuseio e na exposicao, para que os trabalhos fossem expos-
tos de maneira a valorizar a Taquara.

O museu registrou a inauguragéo no dia 24 de margo de
2012 em seu livro de presencga, com as assinaturas de todos
os visitantes. Além da comunidade e das familias e amigos
dos alunos, da equipe do Museu do Duque de Caxias, também
estavam presentes membros do Departamento do Patrimoénio
Histérico e Cultural. A construgao de sentido sobre o museu
se mostrou bem singular. A ressignificagdo parece ter garan-
tido sua constitui¢do como patriménio. Um museu criado em
pleno regime militar, com a funcao de afirmar a soberania de
uma cultura militar e de uma politica de seguranca, surge nes-
tas narrativas com outro sentido — sentido esse que garante a
sobrevivéncia de um determinado bem cultural. A narrativa
assume um papel importante, pois foi somente a partir do ato
de narrar que pudemos observar esta questao. Neste sentido,
entender o patriménio significa ouvir os relatos das experién-
cias dos “homens comuns” — que Certeau (2014) chama de
homens ordindrios — em sua vida cotidiana. Pelas narrativas
(relatos, no dizer de Certeau) podemos entender o significado
do patriménio na perspectiva dos silenciados, dos oprimidos —
que a partir das artes de fazer, inventam taticas de resisténcia
contra a dominacéao do significado do patriménio e reinventam
o seu sentido nas experiéncias cotidianas.

O abracgo ao Duque de Caxias, no dia da inauguragao da
exposicao, evidenciou como a populacdo da Taquara se rela-
ciona com o museu. De inicio ndo consegui entender, mas o
abraco ao busto do Duque de Caxias significou um abracgo a
Taquara e néo ao personagem Duque de Caxias — a comuni-
dade estava voltada para a Taquara e de costas para o duque-
-soldado. Uma alegoria* criada pela comunidade, para afirmar

*  Walter Benjamin determina a intersecdo possivel da visdo bar-
roca da histéria com o procedimento alegbrico, ndo apenas como
modo de representacio da histéria-naturalizada, mas sua figuracao
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que o museu néo se limita a vida do soldado, mas se integra
a vida cotidiana da Taquara, com as memorias, narrativas e
experiéncias da comunidade, um acervo vivo que faz deste
museu um patriménio local.

A prépria concepgao de monumento se modifica em sua
trajetéria. Isso nos faz refletir sobre a permanente reinven-
¢do do sentido do patrimonio, entendendo o mesmo como uma
conquista social e ndo um depésito de memorias. O Museu do
Duque de Caxias, construido no regime militar com a fina-
lidade de transmitir e valorizar uma cultura militar em um
lugar que era Area de Seguranca Nacional e foco de resis-
téncias populares, nasceu com a intengao de valorizar a cul-
tura dominante, um monumento de barbarie nas palavras de
Walter Benjamin.

O tema da exposicdo girava em torno da seguinte per-
gunta: “o que vocés acham de mais bonito na Taquara?” Esta
pergunta inicial tinha, intrinsecamente, a intencgdo de trazer
o olhar dos alunos sobre o bairro da Taquara. A partir da per-
gunta os alunos construiram seus trabalhos, que geraram dife-
rentes formas de representagao sobre o que seria mais belo na
Taquara. Nos trabalhos utilizaram pintura em papel, recorte
com textos explicativos, fotografias, maquetes em isopor e
desenhos sobre papel. O acervo era de autoria dos alunos e,
nada mais justo, que os mesmos fossem reconhecidos como
autores da exposigao.

E interessante dizer que na organizagdo da exposicao
o museu interagiu com a educacao formal do bairro e com
a comunidade de forma participativa e descontraida. Com a
exposicao montada, os trabalhos se tornaram objetos mediado-
res das memoérias dos alunos. Em outros termos, se tornaram

e concretizagdo no Drama Barroco Alemao. Sua teoria da alegoria
ganha sentido mais amplo nas formas alegobricas da linguagem e
da arte.
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objetos musealizados,* que perderam sua funcgdo original e
adquiriram valor por representarem um fato histérico. No caso
desta exposicao, os objetos representam o que a comunidade
da Taquara atribui valor. Todos os objetos foram fotografados,
numerados e organizados. Nesta perspectiva, os trabalhos se
tornaram objetos de “valor”, que significavam os lugares mais
belos da Taquara, expostos para o visitante do museu. Ou seja,
um “mapa” dos bens culturais, na perspectiva da coletividade
da Taquara, de seu patrimoénio coletivo. Os materiais, apesar
de simples, definiam muito bem a representacao dos bens elei-
tos como os mais belos e importantes da Taquara, na visao dos
alunos.

Na montagem da exposicdo, professoras, profissionais
do museu e alunos orientaram seus esforgos para organiza-la
em modulos, pois esta seria a forma mais elementar de orga-
nizacao de uma exposicdo. Uma exposigdo sempre tem inicio,
meio e fim e deve ser separada em moddulos e subtemas den-
tro de um tema. Portanto, esta foi orientada de forma seme-
lhante e os modulos foram classificados em Belezas Naturais,
Monumentos da Taquara e Lugares da Taquara.

No médulo sobre as Belezas Naturais, apresentadas
em diversas linguagens como fotografias, pinturas e dese-
nhos, o bem natural mais representado foi o Parque Natural
Municipal da Taquara (uma reserva ambiental que existe no
bairro), em que a cachoeira tinha um destaque fundamental.
No médulo que diz respeito aos Monumentos da Taquara, tive-
mos muitos bens culturais de natureza material, tais como o
proprio Museu da Taquara (ou Museu do Duque de Caxias e da

*  De um ponto de vista museolégico, a musealizagao é a operagao
de “extracgao” fisica e conceitual, em que alguma coisa é retirada
do seu ambiente cultural de origem e transformada em objeto
museal. O mesmo se torna uma evidéncia material da relagao
do homem com seu meio, uma fonte de estudo e exibigao, adqui-
rindo uma realidade especifica.
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Taquara) e a Igreja Nossa Senhora do Roséario. Outro médulo
da exposicao considerado muito interessante foi o médulo
Lugares da Taquara, que apresentava a geografia do bairro e
os lugares frequentados pelos alunos, como campos de futebol
e ruas, apresentados em maquetes.

E importante ressaltar algumas questdes na realizacao
da exposicdo. Uma diz respeito ao fato de que os alunos trou-
xeram a Taquara para o museu — que apresenta a memoria
da comunidade; a outra é relativa a condicao de acervo que
os trabalhos assumiram na exposi¢cdo; mas a questdo mais
importante foi a selecdo feita pelos alunos e a tradugdo do
que era compreendido como valor, justificados pelas memé-
rias e experiéncias. Relevante nesta reflexdo é que apesar de
julgar, no inicio, que os alunos conheciam pouco o museu, seu
acervo e fungéo, observamos o contrario. Ou seja, a comuni-
dade da Taquara conhece bastante o museu; os alunos conhe-
cem o espaco do museu e seu acervo. A atribuicao de valor e
seu significado sao diferentes, ndo perpassam o valor histérico
que mencionei no inicio deste trabalho, mas o valor cotidiano,
ligado as memorias e experiéncias vividas pela comunidade.
Nesta perspectiva, é possivel refletir que o conceito Museu da
Taquara como patriménio é plural, mas assume um sentido de
bem cultural apropriado pela comunidade.

Neste sentido temos uma relacdo entre conceitos.
Vamos observar o museu como exemplo. O conceito do Museu
Histérico do Duque de Caxias e da Taquara como lugar de valor
histérico, onde nasceu o Luiz Alves de Lima e Silva, e o Museu
da Taquara, lugar belo e de atividades de lazer cotidianas da
comunidade. Apesar de ser o mesmo “lugar”, ndo sdo o mesmo
“espago”,"pois as apropriagoes e sentidos sdo diferenciados,

*  Para Certeau (2014), o lugar é definido por uma configuragao
instantanea de posigdes, o mesmo corresponde fisicamente e
geograficamente. O espaco é um lugar praticado, com efeitos
produzidos pelas operagoes que o orientam. No caso do Museu,
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mas contribuem para a construcdo do Museu Histérico do
Dugque de Caxias e da Taquara como um patriménio. Em ambas
as interpretacdes se constréi o patrimonio, mas a significacao
é uma construcao cotidiana, fluida, plural e mutavel; o que
amplia o sentido histérico, na medida que incorpora e ressalta
o valor construido no cotidiano da comunidade.

No caso da Educacao, suponho que nao devamos excluir
a pluralidade de significagdes presentes em diferentes contex-
tos culturais. A Educacgéo deve agrega-las na produgéo de sen-
tidos, significados e conhecimentos. O movimento de negacao
da pluralidade de significacbes acarreta a exclusao ou invisibi-
lizacao de diferentes produgbes de sentido sobre o patrimonio.
No caso do Museu do Duque de Caxias, a producao cotidiana
de sentidos “cria” o Museu da Taquara, que na perspectiva de
patrimonio que defendo, deve ser agregada ao significado his-
térico do Museu Histérico do Duque de Caxias, pois valorizar
um significado em detrimento de outro pode causar um efeito
paralisante na producao de sentido sobre determinado bem
cultural. Os conceitos produzidos no cotidiano e pelo contexto
cultural ndo anulam os conceitos histéricos sobre o Museu —
ou vice-versa, pelo contrario, nos ajudam a ampliar as signifi-
cacdes sobre o patriménio.

Neste trabalho acredito que a exposigao foi uma media-
dora das relagdes entre conceitos e sentidos de patriménio, a
partir da selecdo de bens, que podem ser observados, tanto
pelo valor histérico e cientifico quanto pelo valor cotidiano. A
questdo fundamental é que os sentidos do patrimoénio produ-
zidos pelos cotidianos ampliam, quando relacionados com o
sentido histérico, o conceito de patrimonio.

Apesar de julgar precipitadamente que os alunos conhe-
ciam pouco o museu, pude observar que eles o conheciam
bem, mas o significado que lhe atribuem estda marcado por

tem um lugar geométrico definido, mas seu espago é das memo-
rias, celebragoes das memorias.
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suas memorias cotidianas. No entanto, ao se apropriar da
Taquara pela exposicao, os alunos foram estimulados a buscar
também outras significagdes sobre os bens selecionados, num
movimento de conexdo entre experiéncia, memoéria e vida
cotidiana na Taquara. Movimento que nos provoca a refletir,
tanto no que se refere a educagdo quanto a constituicdo do
patrimonio, bem como nas relacdes entre a memoria e a expe-
riéncia, como principio educativo e como producgao do sentido
de patrimoénio.

Para aprofundar a relagdo entre conceitos, é importante
dizer que, em uma perspectiva mais institucionalizada, o
Museu Histérico do Duque de Caxias e da Taquara é conhecido
também como o Museu da Taquara, e pertence a Secretaria
Municipal de Cultura e Turismo. O museu tem diferentes agre-
gados, como os de valor museolégico, histérico, arqueolégico
e paisagistico. No entanto, sua criagdo por lei foi consolidada
somente em 2009.

O museu tem como missao a valorizagdo da memoria
do personagem Luis Alves de Lima e Silva (o Duque de Caxias)
e da Fazenda Sao Paulo, contribuindo para a preservagao da
histéria do municipio. Além disso, 0 museu possui uma &area
de utilizagdo publica com um valor paisagistico, devido a sua
caracteristica geografica prépria bem como a beleza natural
do seu entorno. O mesmo saldo de exposicao abriga a colegao
arqueoldgica da Fazenda Sao Paulo, acima citada. Mesmo com
este extenso agregado de valores institucionais atribuidos que
legitimam o Museu como patrimonio histérico, o mesmo foi
mencionado como lugar de lazer, atividades escolares, assu-
mindo outro valor que o converte em um bem cultural da
Taquara. Nesta perspectiva, o bem cultural assume diferen-
tes memorias e discursos, que o consolidam como patrimonio
e nao como bem cultural monumentalizado. Segundo Russio
(1984), patrimoénio é o que se atribui valor; neste contexto,
podemos considerar que os lugares eleitos pela comunidade
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da Taquara se enquadram nesta nocao de valor, ou seja, sig-
nificam o patrimonio. A atribuicdo de valor nao esta rela-
cionada ao valor financeiro de mercado, mas o valor signifi-
cado pela memoéria afetiva de determinada comunidade. Essa
carga valorativa estd no ambito simbdlico, no qual estédo as
narrativas, experiéncias e memorias. No caso da exposicao,
um determinado grupo é “convocado” a pensar e repensar seu
cotidiano sobre o que tem valor no bairro da Taquara. A expo-
sicdo funcionou como mediadora das memorias construidas
no cotidiano, que sao destacadas nas relacdes que os alunos
estabelecem em sua selegdo de bens culturais e narrativas.

Por este caminho, é possivel refletir a complexidade do
sentido do patrimonio na escola e em seu contexto cultural.
O autor que problematiza essa questao é Jeudy (2005), que
se debruca sobre a complexidade da relagdo entre memoéria
e patrimonio, bem como a relevancia da significacdo para
sua constituigdo. O autor discute estas questdes no campo da
sociologia, afirmando o patrimoénio como mediador das memé-
rias. Jeudy (2005) também discute a sacralizacéo e a conserva-
¢do dos bens culturais e explica que existe uma ordem patri-
monial que tende a reproducao do significado — pela qual nao
existe a possibilidade da “transmissao” — e do sentido ligado as
memorias coletivas. Desta forma, o patriménio assume uma
posicgéo ideoldgica.

A partir desta reflexao as narrativas colaboram na cons-
trucdo do patriménio, em que a relevancia de outros senti-
dos amplia o sentido monumentalizado. Em Duque de Caxias,
as memorias das comunidades sdo assumidas politicamente
por outros grupos, que seriam construtores de uma aborda-
gem dos patriménios nas comunidades: o que a experiéncia
da exposicdo nos ensina é que a escola pode (e deve) ser um
espaco de narragdo, em que professores e alunos sdo os narra-
dores de sua proépria histéria e da histéria local, como afirma a
experiéncia da Taquara. O patrimonio nao esté fora do sujeito,
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mas surge a partir dele. Por esta via, se forma a histéria de
uma cidade, com sujeitos que constroem o patriménio com as
comunidades e pelas narrativas das experiéncias cotidianas
— que fazem da luta contra a dominacgéo, o descaso do poder
publico, a violéncia e a opressao — o patriménio do povo e do
lugar. Sao as artes de fazer, viver e sobreviver, no cotidiano
da Baixada Fluminense e em Duque de Caxias que escrevem a
histéria da resisténcia na cidade - com as manifestagdes popu-
lares, organizacdes sindicais e religiosas, que ao atuarem de
forma politica, colocam em evidéncia a luta como patrimonio.
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O espaco urbano e a inclusao social

Introducao

Ao analisar estudos relacionados ao espago urbano, pode-se
observar que sao reais e visiveis 0s avangos que esse espaco
vem conquistando ao longo do tempo em paralelo ao cresci-
mento populacional, e juntamente com o progresso social, em
virtude do desenvolvimento das grandes cidades.

E notéavel também, a expansao da diversidade de con-
tingentes de pessoas que vivem nesse espago urbano, que teo-
ricamente, é direito de todos, porém, conforme explicacao de
Harvey (2013, p. 28), “a globalizagao e o neoliberalismo enfati-
zaram, ao invés de diminuir, as desigualdades sociais”.

Uma vez que a conscientizagio sobre a diversidade e a
inclusao social se torna mais recorrente para a mente humana,
em relacdo aos critérios de acessibilidade e direitos ao espaco
urbano como um todo — ambientes como escolas, hospitais,
mercado de trabalho, meios de transporte e a cidade propria-
mente dita — sdo resguardados os direitos das pessoas que
vivem a margem da sociedade por exclusdo social, através de
politicas publicas de inclusao implantadas e vigoradas.

Para este contexto, a pesquisa de natureza qualitativa,
realizada através de andlise de abordagens bibliograficas, foi
ancorada em Sassaki (2009); Harvey (2013) e Iasi (2013).
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O presente trabalho divide-se em duas segbes. A pri-
meira discorre sobre os conceitos de Harvey (2013), com base
em seu texto intitulado A liberdade da cidade, em que o autor
aborda questbes relacionadas aos direitos a cidade, em con-
trapartida as cidades divididas, fragmentadas e tendentes ao
conflito. Abordou-se ainda nesta segdo o texto de Iasi (2013)
intitulado: A rebelido, a cidade e a consciéncia, em que O
autor explica as contradigdes urbanas na forma de seriali-
dade. A segunda secao tratada definicdo de inclusao, seguida
do estudo de Sassaki (2009) em que o autor apresenta varia-
das formas de acessibilidade em seis dimensoes. Ao final das
secgoes, foram realizadas as consideragoes finais.

O Espago Urbano através dos conceitos de Harvey e lasi

Harvey em seu texto A liberdade da cidade, ancorou-se no
texto de Lefebvre, Writing on Cities (Escrevendo sobre as cida-
des), em que o autor explica que “o direito a cidade nao pode
ser concebido como um simples direito de visita a um retorno
as cidades tradicionais”. Ao contrario, “ele pode apenas ser
formulado como um renovado e transformado direito a vida
urbana” (HARVEY, 2013, p. 28).

Sob essa perspectiva, pode-se analisar que as pessoas
nao estdo nas cidades somente de passagem, elas habitam
as cidades e, portanto, o direito a cidade, apresentado por
Lefebvre e citado por Harvey é muito mais do que um direito
de visita, é uma questao de direito a vida urbana, ou seja, a
vida na cidade, local de moradia, de trabalho, de lazer, de rela-
¢Oes sociais.

Em contrapartida, Harvey (Idem, p. 28) ressalta o
seguinte, “mas existem numerosas forcas que militam contra
o livre exercicio de tais direitos, que querem inclusive, impe-
dir que reconhegamos, pensemos sobre ou ajamos em relacao a
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eles”.Logo, embora teoricamente, exista o direito a cidade e as
coisas que nela se encontram, observa-se que na pratica é bem
diferente, pois essas numerosas forcas citadas pelo autor, que
militam contra o livre exercicio de tais direitos, impedem a
sociedade de usufruir corretamente desses direitos e que estes
sejam reconhecidos, pensados e exigidos. Por esta razao, mui-
tas pessoas passam por certas situagdes ou constrangimentos,
por nao terem conhecimento de seus direitos ou nao saberem
como exigi-los.

Harvey ressalta ainda que “além do mais, vivemos, na
maioria, em cidades divididas, fragmentadas e tendentes ao
conflito”. O autor segue explicando, que “a maneira pela qual
vemos nosso mundo e a maneira pela qual definimos suas pos-
sibilidades quase sempre estao associadas ao lado da cerca
onde nos encontramos” (Idem, p. 30).

Nesse contexto, pode-se analisar que o autor explica
sobre as divisOes e separagdes que existem nas cidades, onde
de um lado estao as pessoas com melhores condigbes de vida,
melhores escolas, hospitais e opgoes de lazer, e de outro, as
pessoas que se encontram em situacgdo inferior, que apesar
de terem direito ao atendimento em hospital publico, ndo o
recebem da forma devida, as opcoes de lazer sdo precérias e
0 acesso a escola de boa qualidade é restrito, dentre outros
aspectos que tornam visiveis essas divisoes. E, em virtude
disso, as maneiras de ver o mundo e definir as possibilidades,
mencionadas pelo autor, sdo quase sempre particulares e especi-
ficas para cada caso, se por um lado, as pessoas buscam por mais
seguranca, por exemplo, por outro, elas buscam por qualidade de
vida, melhor atendimento nos hospitais, melhores escolas, etc.

Ainda se referindo a este assunto, Harvey (Idem, p. 30)
explica que “a globalizagédo e a guinada em dire¢do ao neolibe-
ralismo enfatizaram, ao invés de diminuir, as desigualdades
sociais”. O autor ressalta ainda, que “tais desenvolvimentos
urbanos desiguais tragam o cendrio para o conflito social”.
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Nessa perspectiva, observa-se que o direito a cidade,
que deveria ser igual para todos, acaba se restringindo a uma
parte da populacdo, causando dessa forma, as desigualdades
e os conflitos sociais, além, das chamadas “contradicées das
cidades”, onde se observam, de um lado, as grandes cidades,
com excelente qualidade de vida e grandes oportunidades e de
outro, as favelas ou comunidades, que em alguns casos, nao
possuem nem o minimo que deveriam ter por direito, que seria
o saneamento basico e onde as pessoas vivem sem expectativa
e qualidade de vida e com poucas oportunidades.

Trazendo os conceitos de Iasi para dar prosseguimento
ao assunto, em seu texto: A rebelido, a cidade e a consciéncia,
o autor aborda as contradigoes da cidade, apresentando que
“a cidade é a forma reificada dessas relagoes, mas também do
amadurecimento das contradicées que lhe sdo préprias” (IASI,
2013, p. 41).

Iasi (Idem, p. 41) segue explicando, que “é a unidade de
contrarios, ndo apenas pelas profundas desigualdades, mas
pela dindmica da ordem e da explosao”. Logo, essa ndo é uma
caracteristica prépria de determinada cidade, mas de todas
as cidades. No entanto, conforme explicagdo do autor, cada
cidade é a unidade de contrarios, em que ha contradigées, nao
apenas pelas desigualdades, mas também, na dindmica da
ordem e da explosdo, ou seja, a contradigdo estd em todo o
espacgo urbano. O autor afirma:

As contradig6es, na maioria das vezes, explodem, coti-
dianamente, invisiveis. Bairros e pessoas pobres, assal-
tos, lixo, doencgas, engarrafamentos, drogas, violéncia,
exploracdo, mercado de coisas e de corpos transforma-
dos em coisas. As contradi¢cbes surgem como grafites
que insistem em pintar de cores e beleza a cidade cinza
e feia. Estao 14, pulsando, nas veias que correm sob a
pele urbana. (IASI, 2013, p. 41)
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Analisando as palavras do autor, nota-se que é real-
mente dessa forma que acontece: as contradigoes da cidade
muitas das vezes passam despercebidas pela populagdo, que
estd sempre com pressa e ocupada com seus afazeres parti-
culares ou, simplesmente, ndo se importa ou ja se acostumou
com essas contradicdes e acontecimentos cotidianos.

Sob essa perspectiva, Iasi (Idem, p. 41-42) fala sobre a
serialidade; segundo o autor, “as pessoas vivem as explosdes
cotidianas das contradigdes urbanas na forma de uma seriali-
dade, isto é, presas em seus casulos individuais”. Iasi explica
ainda que as pessoas “estdo no mesmo lugar fazendo as mes-
mas coisas, mas ndo formam grupo, e sim um coletivo serial
no qual prevalece a indiferenca muitua” — o que pode explicar a
concepgao do autor apresentada anteriormente, sobre as con-
tradicoes explodirem cotidianamente invisiveis.

Na secdo que segue, foram explicados os conceitos de
Sassaki (2009) sobre inclusao e dimensdes da acessibilidade,
em que o autor explica melhor sobre a expansao da diversidade
de contingentes de pessoas que vivem nesse espaco urbano e
quem sdo essas pessoas que a inclusdo social engloba, bem
como os tipos de acessibilidade em diversas dimensoes.

A inclusao social e as dimensodes da acessibilidade

Sassaki, em seu texto: Inclusao: Acessibilidade no lazer, tra-
balho e educacdo, (SASSAKI, 2009) apresenta uma breve expli-
cacao do termo inclusao. Segundo o autor, “Inclusido, como um
paradigma de sociedade, é o processo pelo qual os sistemas
sociais comuns sdo tornados adequados para toda a diversi-
dade humana” (Idem, p. 1).

O autor segue explicando o que a inclusdo abrange,
sendo “composta por etnia, raga, lingua, nacionalidade,
género, orientagdo sexual, deficiéncia e outros atributos — com
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a participacao das proprias pessoas na formulagéo e execucgao
dessas adequacgobes” (Idem, p. 1).

Nesse sentido, pode-se analisar que a inclusdo néao
engloba apenas pessoas com deficiéncia ou necessidades espe-
ciais, mas estd relacionada também, conforme explicagdo do
autor, a questoes de raga, género, nacionalidade, ou seja, a
expansao da diversidade humana abrange todo esse contin-
gente de pessoas que vivem no espago urbano.

Sassaki fez um estudo em que formulou uma estru-
tura didatica formada por seis dimensdes da acessibilidade,
informando que “a acessibilidade é uma qualidade, uma
facilidade que desejamos ver e ter em todos os contextos e
aspectos da atividade humana” (Idem, p. 2). O autor chama
a atencdo ainda para algo importante: “se a acessibilidade
for (ou tiver sido) projetada sob os principios do desenho uni-
versal, ela beneficia todas as pessoas, tenham ou nao qualquer
tipo de deficiéncia”.

Sassaki (Idem, p. 2) aponta ainda, em seu estudo, para
o que diz a Constituicdo Federal, “[...] é dever da familia, da
sociedade e do Estado assegurar o direito a (...) educagao (...),
além de colocar as pessoas a salvo de toda forma de negligén-
cia e discriminacéo [via acessibilidade total]”. Diz também que
“o Estado obedecera ao preceito de facilitar o “acesso aos bens
e servigos coletivos [por ex., bibliotecas], com a eliminagéo de
preconceitos [via acessibilidade atitudinal] e obstaculos arqui-
tetonicos [via acessibilidade arquitetonical” (art. 227, § 1°, I1)".

Além disso, o autor apresenta que de acordo com a cons-
tituigao federal, “a lei dispord sobre normas de construgao dos
logradouros e dos edificios de uso publico [via acessibilidade
arquitetonica] (art. 227, § 2°, e 244), portanto, incluindo as
bibliotecas escolares” (Idem, p. 2).

As concepcoes apresentadas pelo autor esclarecem os
direitos reservados a todas as pessoas que habitam a cidade e
vivem no espaco urbano, portanto, se houvesse o respeito e o
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cumprimento da constituicao federal tanto por parte da socie-
dade como por parte do Estado, conforme apresentou Sassaki
(2009), as contradigoes da cidade abordadas por Harvey (2013)
e Iasi (2013), seriam resolvidas ou, ao menos minimizadas.
Ainda seguindo pelos conceitos de Sassaki (2009), o autor apre-
senta as seis dimensoes, que sao:

Arquitetonica (sem barreiras fisicas), comunicacional (sem
barreiras na comunicagdo entre pessoas), metodologica
(sem barreiras nos métodos e técnicas de lazer, trabalho,
educacgéo etc.), instrumental (sem barreiras instrumentos,
ferramentas, utensilios etc.), programatica (sem barreiras
embutidas em politicas publicas, legislagoes, normas etc.)
e atitudinal (sem preconceitos, dos estereétipos, estigmas
e discriminacdes nos comportamentos da sociedade para
pessoas que tém deficiéncia). (SASSAKI, 2009, p. 1-2)

Analisando cada uma delas, é possivel entender que as
dimensoes da acessibilidade, em maior parte, estdo voltadas
para as pessoas com deficiéncia, que em pleno século 21, ainda
sofrem com barreiras que impedem sua autonomia e acessi-
bilidade, além, de desrespeitar seus direitos que sao garanti-
dos pelas politicas publicas de inclusdo. Logo, constata-se que
a Constituicdo, no que diz respeito a “inclusdo”, esta voltada
para todo contingente de pessoas que vivem a margem da
sociedade e que sao lesadas, por muitas das vezes, ndo terem
conhecimento de seus direitos.

Sassaki cita dois documentos importantes sobre este
assunto: na Carta para o Terceiro Milénio (1999 apud SASSAKI,
2009, p. 7), afirma-se que “no século 21, nés precisamos esten-
der este acesso — que poucos tém — para muitos, eliminando
todas as barreiras ambientais, eletrénicas e atitudinais que
se anteponham a plena inclusao deles na vida comunitaria”.
E na Declaragao de Cave Hill (1983 apud SASSAKI, 2009, p. 7)
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afirma-se que “todas as barreiras que impecam a igualdade de
oportunidades devem ser removidas”.

Sob essa perspectiva, pode-se retomar ao texto de
Harvey (2013, p. 28) no momento em que o autor ancora-se
no texto de Lefebvre, Writing on Cities, para explicar que
“o direito a cidade nao pode ser concebido como um simples
direito de visita a um retorno as cidades tradicionais”. Ao con-
trario, “ele pode apenas ser formulado como um renovado e
transformado direito a vida urbana”. Afinal, todos tém direito
a vida urbana, ou seja, a vida na cidade e esse direito a vida,
envolve todos os direitos apresentados por Sassaki (2009). E
preciso, no entanto, acabar com as contradigoes e a serialidade
explicada por Iasi (2013).

Enfim, constatou-se mais uma afirmacdo de Sassaki
(2009, p. 2) apresentada no inicio de seu texto, quando este
expOs que “a acessibilidade é uma qualidade, uma facilidade
que desejamos ver e ter em todos os contextos e aspectos da
atividade humana”. Portanto, a acessibilidade é direito de
todos e precisa ser integrada no espago urbano com vistas a
pelo menos minimizar as contradigoes da cidade e a seriali-
dade e garantir a qualidade de vida das pessoas.

Consideracgoes finais

Em vista dos assuntos abordados, pode-se concluir que o direito
a cidade, apresentado no texto de Harvey (2013) esta associado
as dimensoes da acessibilidade apontadas por Sassaki (2009),
que inclusive, estdo asseguradas pela Constituicdo Federal,
porém, na pratica, ha contradicées que interferem.

Observou-se, com base no texto de Harvey (2013), que a
globalizacdo e a guinada em direcao ao neoliberalismo, contri-
buiram em grande parte para essas contradi¢oes, aumentando
as desigualdades sociais.
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Por outro lado, pode-se analisar também, ancorando-se
no texto de Iasi (2013) que as contradi¢bes, na maioria das
vezes, passam despercebidas pela sociedade cotidianamente,
tornando-se invisiveis. As pessoas vivem as contradigoes
urbanas no dia a dia, na forma de uma serialidade, e conforme
explicou o autor, “presas em seus casulos individuais, ou seja,
as pessoas estdo no mesmo lugar fazendo as mesmas coisas,
mas vivem em um coletivo serial no qual prevalece a indife-
renga mutua”.

Em sintese, chegou-se a conclusao de que as providén-
cias precisam ser tomadas nao sé6 pelo Estado ou autoridades
responsaveis, mas pela sociedade como um todo, que faz parte
do espaco urbano, pois conforme um dos apontamentos de
Sassaki (2009) que podem ser utilizados para esse contexto,
de acordo com a Constituicdo Federal, é dever da familia, da
sociedade e do Estado assegurar os direitos.
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