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Introducao

Este livro é a terceira obra advinda de um projeto meu como
Jovem Cientista do Nosso Estado/FAPERJ, intitulado Cidade e
Patriménio em Duque de Caxias: o exemplo do Museu Ciéncia
e Vida. Ao longo de trés anos e meio fizemos muitos traba-
Ihos, apresentamos em atividades académicas os resultados
da pesquisa e, sobretudo, organizamos Semanas de Museus
e Primaveras de Museus, junto ao calendario do Instituto
Brasileiro de Museus (IBRAM), em parceria com professores,
intelectuais, alunos e gestores da cultura que discutem a pro-
blematica dos museus, patriménio, memoria e identidade, o
que resultou em artigos em periédicos e mais dois livros além
deste.

O Instituto Histérico da Camara Municipal de Duque
de Caxias e o Museu Ciéncia e Vida sempre nos receberam de
portas abertas para tais eventos e, este Ultimo semestre, na
162 Semana de Museus, nao foi diferente. Recebemos muitos
convidados para as palestras e para assistir aos encontros,
sendo as discussoes imensamente proveitosas.

Neste sentido, fechamos este ciclo com esta obra, que
versa sobre o papel da educagdo para se pensar 0s espagos
museais. Sejam 0s espagos reais ou os espagos virtuais, que
nos levam a visitar, amar e compreender a importancia de tais
lugares para a construcao cidada e o capital cultural.

Os textos aqui encontrados trazem a responsabili-
dade cotidiana de se pensar e se agir culturalmente, conec-
tando saberes, divulgando compreensoes e disponibilizando
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generosamente as pesquisas que cada autor realiza sobre seu
universo de entendimento de tais patrimonios.
Que tenhamos uma boa leitura...

Niter6i, julho de 2018.
Jacqueline de Cassia Pinheiro Lima



Itinerancia de acervos cientificos e
culturais: que estratégia é essa?

ltinerancia: uma estratégia plural

No dicionario Houaiss encontramos a palavra itinerante com
os seguintes significados: “1. (aquele) que viaja, que se desloca.
2. Que se exerce com deslocamentos sucessivos, de lugar em
lugar (diz-se de atividade).” E um termo de origem latina que
estd relacionado a ideia de deslocamento constante. Quanto
ao termo derivado itinerdncia, podemos dizer que é a quali-
dade de itinerante, do que se desloca. Atualmente, essa pala-
vra também é utilizada pela area de telecomunicacdes como
sinénimo ou equivalente de roaming (Servigo de um operador
que permite a utilizagdo de uma rede mével fora da cidade de
origem).

Itinerancia pode ser associada a distintas atividades,
podendo designar certo tipo de técnica de cultivo do solo (agri-
cultura itinerante), pessoas que percorrem diversos lugares
para exercicio de uma atividade (pastores, professores, vende-
dores itinerantes, etc.), ou um projeto que pretenda alcangar
pessoas/publico de diferentes lugares (exposicao, feira, boate,
cinema itinerante).

Se pensarmos em um circo, por exemplo, imediatamente
nos lembramos de temporalidade porque é uma atividade cuja
permanéncia é curta e realizada em um determinado espaco.
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A atividade circense nos invoca a imagem de artistas em cons-
tante movimento, periodicamente mudando de lugar para a
realizacao de espetaculos. Pressupde uma constante alteracao
espacial.

Podemos propor, entdo, uma andlise desses verbe-
tes partindo de duas dimensbdes que estdo intrinsecamente
associados a eles: a de espaco (deslocamento geografico) e de
tempo (constante). Pode ser pensada para além de um mero
deslocamento geografico, mas como um ato de ir ao encontro
de outrem. Nesse encontro com o outro, podemos pressupor a
complexidade de uma pratica que se da no local de pertenci-
mento desse outro. De qualquer forma, itinerancia pressupoe
atitude, movimento — em oposigdo a passividade, indiferenca
ou inércia.

Como pudemos perceber nos exemplos anteriores, a
palavra itinerancia é muito utilizada e pode nos levar a crer
que é um termo cunhado na atualidade, como algo novo e plu-
ral, visto que transversa diversas areas de atuacdo humana.
Mas, partindo da etimologia para um breve percurso histérico,
podemos pensar que esse tipo de estratégia ndo é tao recente
assim.

A propria histéria da humanidade baseia-se no movi-
mento, na andanga, no deslocamento. O nomadismo, conhe-
cido como modo de vida dos primeiros povoamentos, foi
suplantado apenas hd 10 mil anos, quando os agrupamentos
humanos aprenderam a técnica de agricultura e passaram a
assumir moradias mais fixas. No Brasil, por exemplo, a estra-
tégia da agricultura itinerante, embora uma pratica utilizada e
estudada nas areas agronomas dos tempos atuais, remonta aos
povos originarios, as nagoes indigenas que desde os primér-
dios incluiam em seus saberes tais praticas.

Podemos buscar na Antiguidade outro exemplo dessa
prética itinerante associado ao saber filoséfico. Aristételes,
um dos principais fil6sofos gregos, criou a Escola Peripatética
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(palavra de origem grega cujo significado remete a “itinerante”
ou “ambulante”), que pode ser definida como um circulo filo-
so6fico de ensino ao ar livre. Enquanto caminhavam, os dis-
cipulos de Aristételes eram convidados a refletir e produzir
conhecimento.

Esses e outros exemplos poderiam ser explorados com
mais profundidade, porém, com o intuito de darmos um salto
temporal e trazer a discussdo para um espago de tempo e de
territério mais proximo a nossa realidade, podemos ilustrar a
itinerancia assumida como técnica pensada e planejada num
campo mais formalizado. Para isso, vamos nos apoiar, inicial-
mente, em um exemplo da area de saude.

De acordo com Lemke e Silva (2011, p. 983) a itineran-
cia dentro do campo das politicas publicas de satide no Brasil
inicia-se na Primeira Republica, com as campanhas de sani-
tarismo e de combate as endemias que aconteciam tanto nos
centros urbanos quanto nas zonas rurais. Para os autores, “a
Saude utiliza a estratégia da itinerancia como um modo de
operacionalizar o cuidado no territério”.

Os autores criticam o inicio desse movimento volante
enquanto pratica normalizada e controladora sobre os modos
de vida das populagbes pobres, totalmente alienada e descom-
promissada com uma modificacdo “das condugbdes materiais
e de existéncia” desses individuos. No entanto, com o passar
do tempo, a estratégia itinerante mostrou-se muito proficua
em relagdo ao rompimento de barreiras burocraticas de um
espacgo limitado, “produzindo uma nova cartografia moével”.
Clinicas itinerantes, clinicas ndmades, clinicas em movi-
mento, fazer andarilho e clinica peripatética sdo alguns dos
termos e expressdes que foram surgindo nesse movimento.
Também o envolvimento mais préoximo com as comunida-
des atendidas foi sendo modificado - tanto que é no interior
desse modo de operacionalizagdo que nasce, posteriormente,
a figura do agente de satude. Esse desempenhard uma funcgao
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de acompanhamento constante e inserido no cotidiano das
comunidades.

Muito claramente, as agoes itinerantes dentro da area de
saude propdem uma acdo de ampliacdo do alcance territorial
dos projetos, mas também uma insercao no local do cotidiano
das pessoas atendidas por esses programas. Assemelhando-se
a area da saude, outras areas também descobriram na itine-
rancia uma estratégia produtiva e, essa passa a ser utilizada
em varios segmentos da nossa contemporaneidade.

Queremos trazer, por exemplo, as atividades realizadas
pela area cultural. Projetos de musica itinerante, brinquedote-
cas, projetos de leitura e até de escolas itinerantes sdo apro-
priados pelos campos da educacgao e da cultura como estra-
tégia. Mas o que esse movimento, esse deslocamento, tem a
ver com os patriménios culturais? Esse é o caminho que nos
propomos percorrer nessa breve conversa: identificar a itine-
rancia como uma das estratégias utilizadas por instituigoes
museais cientificas e culturais.

[tinerdncia de acervos cientificos e culturais:
ampliando horizontes

Encontramos no trabalho de Ozias de Jesus Soares (2016) uma
introducao ao cendrio dos museus itinerantes. Trazemos a con-
tribuicao desse autor sobre a histéria dos projetos de museus
itinerantes dentro e fora do contexto brasileiro. No recorte
temporal utilizado por Soares, os projetos de visibilidade
desse tipo de itinerancia comecgam a surgir a partir de 1940.
Para o autor, a amostra de trabalhos selecionada demonstra “o
esforco de muitos paises na ampliacao de projetos de interio-
rizacdo das agdes museais” (Idem, p. 131). A palavra interio-
rizagao, nesse contexto, significa o0 movimento de partir para
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além dos centros urbanos, onde, privilegiadamente, os museus
e centro culturais sempre estiveram concentrados.

Como exemplo, podemos utilizar os resultados do rela-
tério de pesquisa perfil-opinido realizada no ano de 2005 pelo
Observatdrio de Museus e Centro Culturais (OMCC). Os dados
foram publicados em 2009 e evidenciam o que a populagédo do
Estado do Rio de Janeiro conhece bem: os aparelhos culturais
nesse estado encontram-se concentrados em areas mais privi-
legiadas socialmente.

TaABELA 1: EQUIPAMENTOS CULTURAIS NA CIDADE DO R10 DE JANEIRO, POR REGIAO

Regiées Museus | Centros | Teatros | Cinemas | Bibliote-

culturais cas

Centro, Zona Sul e 59 57 92 55 64

Tijuca

Leopoldina Madu- 8 4 9 22 10

reira, Méier e Ilha

Jacarepagud e 0 1 0 0 1

Cidade de Deus

Barra da Tijuca 1 0 4 37 0

Campo Grande, 0 5 2 4 4

Santa Cruz, Bangu
e Guaratiba

Total 68 67 107 118 79

Para Xavier (2013), a volatilidade do acervo de museus
era inicialmente fechada, ou seja, de museu para museu. A
abertura das instituigées museais, porém, acompanhou uma
mudanca no cendrio politico e educacional do século XX, em
que 0 museu passa a ser visto como uma instituicdo que
contribui para a formacéao intelectual da coletividade e néao
apenas de um grupo restrito caracterizado por intelectuais
e estudiosos. A itinerdncia mais aberta buscava nio apenas
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atrair, mas ampliar o publico, indo ao seu encontro em outros
locais.

Esse desprendimento, cada vez maior nos museus, da
sua visao tradicional, focada na colecdo e em sua sal-
vaguarda, que, em sua versao itinerante, inicia com o
empréstimo de colegdes entre museus e passa a abran-
ger em seus circuitos outros locais ligados a cultura,
mas com infraestrutura suficiente para recebé-las, vai
culminar nas exposigées em locais publicos e no surgi-
mento dos museus moveis. (XAVIER, 2013, p. 38)

No estudo de Soares (2016) foram excluidas as agoes de
acervo itinerante desenvolvidas por universidades e escolas
de educacao basica. Também nessa reflexdo traremos apenas
informaco6es sobre as instituigées museais cientificas e cultu-
rais. Do mesmo modo estd fora de nosso objetivo principal um
recorte temporal anterior ao século XX. Ainda que possamos
visualizar uma ideia embrionaria de itinerancia no século XIX,
com as contribuigdes do Gabinetes de Curiosidades e com as
praticas de empréstimo de acervos realizadas pelo Museu Real
(atual Museu Nacional) realizadas a partir de 1822, pode-se
afirmar que é a partir de 1940 que os projetos de itinerancia
tornam-se uma realidade.

Xavier (2013, p. 44) afirma que a partir de 1940 iniciou-
-se um periodo que propiciou varias modificacdes nos concei-
tos e na histéria da museologia: o pés-guerra. Esse periodo é
visto pela autora como um “boom democratizador”. Esse boom
estimulou as exposigoes méveis e itinerantes, e foi marcado por
uma preocupacao com a formacgao moral e humana dos indivi-
duos. O periodo de paz experienciado ap6s os conflitos trouxe
consigo uma “necessidade de afirmacédo cultural, bem como
pela divulgacao de ideias de respeito e tolerancia ao préximo”
e encontrou nas exposicgoes itinerantes uma oportunidade de
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“deslocar as paredes dos museus”, alcangando novos e distan-
tes publicos.

Em 1950, a Unesco publicou o documento Museums
and circulating exhibitions (Volume III, n° 4), que podemos
considerar como o primeiro manual sobre museus itinerantes.
Além da introdugédo de Grace L. MacCann Morley, o manual
é composto por oito artigos escritos por diversos autores que
compartilham experiéncias museais volantes em paises como
Meéxico, Polonia, Italia, Inglaterra, Escécia.

Um desses autores é Stanislaw Lorentz que, na segao
“Musées mobiles em Pologue/Mobile museums in Poland”,
descreve o alcance numeérico impressionante dessa experién-
cia na Polonia.

A primeira exposigdo que percorreu o pais em um
veiculo foi dedicada ao grande poeta polonés Adam
Mickiewicz e incluiu pinturas, fotografias, livros e aut6-
grafos do artista. Entre os meses de agosto a novembro
de 1949, a turné percorreu 111 vilas e pequenos povoa-
dos. Durante 117 dias a exposigdo ficou disponivel a
visitagdo e recebeu a visita de 117.000 pessoas, numa
média de 996 pessoas por dia. O projeto alcangou tama-
nho sucesso que varios veiculos similares serao fabrica-
dos este ano. (UNESCO, 1950, p. 285)

No Brasil, essa experiéncia mével demoraria um pouco
mais. Dois projetos desse género sao, atualmente, conheci-
dos em territério brasileiro. O mais conhecido teve inicio
em 2001, a partir de uma iniciativa do Prof. Jeter Bertoletti.
Em entrevista concedida em agosto de 2004 a Carla Almeida
(FIOCRUZ),” o referido professor conta que, antes do projeto de
itinerancia, percorreu um dificil caminho para criar o Museu

*  Conf. http://www.fiocruz.br/brasiliana/cgi/cgilua.exe/sys/start.
htm?infoid=97&sid=31
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de Ciéncia e Tecnologia (MCT) da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio Grande do Sul (PUC-RS), do qual é o diretor. O
MCT teve inicio a partir da colecao particular do préprio Prof.
Bertoletti, em 1950. Esse acervo foi organizado em uma das
salas da PUC-RS que, ap0s varias tentativas e pedidos aos rei-
tores dessa universidade, teve sua criacao oficial autorizada
em 1967. Atualmente, o acervo do MCT conta com, aproxima-
damente, 5 milhdes de pegas.

O Prof. Bertoletti foi além e criou o Projeto Museu
Itinerante (PROMUSIT). Ele afirma que essa ideia surgiu a
partir de um simpédsio de centros e museus de ciéncia no Rio
de Janeiro. Nesse simpdsio, chamou sua atencao a palestra de
um fisico inglés que trabalhava para a Questcon e utilizava-se
de um caminhao para transportar kits pedagégicos distribui-
dos em escolas e cidades do interior da Australia. Os moni-
tores usavam esses kits para dar aulas para alunos e pessoas
dessas comunidades. A partir dai, o Prof. Bertoletti escreveu
o projeto Museu Itinerante e o submeteu a Fundacao Vitae,
uma associagao civil sem fins lucrativos que surgiu no Brasil
em meados do ano de 1980 e que encerrou suas atividades em
2006. A Vitae subsidiou varios projetos como esse, a partir do
Programa de Apoio aos Museus (PAM).

De acordo com o Prof. Jeter Bertoletti, os recursos da
Vitae serviram para

[...] montarmos o caminhado com semirreboque para
levar os experimentos do museu a cidades do interior
do Rio Grande do Sul. Projetamos todo o caminhéo,
desde os amortecedores e pneus até os equipamentos
que vao dentro. Desenhamos os madveis, colocamos no
interior paredes térmicas, ar condicionado, som este-
reofonico de trés mil watts, microscépio, esteroscépico,
biolégico, computadores, projetores... Os experimentos,
protegidos por uma estrutura de ago, sdo retirados do
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caminhao por um elevador com controle remoto e sao
transportados para um saldo. O caminhéo é todo dife-
rente, com uma estrutura sem igual. Estudamos o perfil
de cada municipio antes de escolhé-los para uma visita.
Algumas exigéncias precisam ser cumpridas, como
seguranca e espago — ocupamos cerca de 800 metros
quadrados. Levamos de 18 a 30 pessoas e ficamos cerca
de quatro dias no local, fazendo palestras, shows, ofi-
cinas pedagdégicas, exibimos videos... Na palestra de
abertura, procuro informar o que é o PROMUSIT, mos-
trar um pouco da realidade do municipio. Uma vez, pedi
para alguém pegar uma amostra de 4gua de uma pocga da
cidade. Coloquei a 4gua no microscépio, projetei a ima-
gem e mostrei as impurezas nela contidas. Salientei o
cuidado que deveriam ter antes de aproveitar 4gua sem
o devido tratamento. (Jeter Bertoletti)

O projeto do PROMUSIT provou ser um sucesso desde
a sua inauguracdo em outubro de 2001 e permanece como
uma das estratégias utilizadas até hoje na divulgacao da cién-
cia, tendo realizado mais de 200 eventos e atendido mais de 2
milhoes de pessoas, segundo divulgacao do préprio projeto em
site oficial.”

De acordo com Soares (2016), o Prof. Bertoletti é um refe-
rencial no Brasil quando se trata de experiéncias com museus
moéveis. Porém, h4d um registro de um projeto de museu iti-
nerante em Goiénia registrado como Museu Itinerante José
Hidasi, na década de 1965.

Primeiramente adquirindo uma caminhonete Rural
Willys e, mais tarde um caminhao, Hidasi tinha uma preocu-
pacgdo com a aproximacado da ciéncia e as comunidades visi-
tadas, por meio de sua colecdo de animais taxidermizados.

® Conf. http:/www.pucrs.br/mct/visitenos/promusit/



Conectando patriménios

Tendo vendido o caminhé&o e adquirido um 6énibus, José Hidasi,
com seu projeto de Museu Itinerante no Brasil, “tornar-se-ia
em um pioneiro nesse tipo de divulgacdo da fauna no cer-
rado, do apelo contra a devastacao e da Educacdo Ambiental”
(PERROTI, 2005, p. 94, apud SOARES, 2016, p. 148).

Podemos considerar ambos os professores, até o
momento, como os pioneiros conhecidos desses projetos de
museus itinerantes no Brasil. No entanto, foi a partir da expe-
riéncia do PROMUSIT que outros projetos similares foram
criados no Brasil. No Estado do Rio de Janeiro podemos citar
algumas das iniciativas mais conhecidas de atividades itine-
rantes ligadas a divulgacao cientifica, como:

1. Projeto Ciéncia Moével: Vida e Saude para todos (rea-
lizado pela FIOCRUZ, desde 2006);

2. Caravana da Ciéncia, Cineclub CEDERJ e Praca da
Ciéncia (realizados pelo CEDERJ);

3. Ciéncias sobre rodas (UFRJ);
4. Ciéncia itinerante (UNIGRANRIO).

Numa tentativa de analisar essas iniciativas da pers-
pectiva mais macro para uma visdo mais microrregional,
podemos utilizar como exemplo um dos museus que tém sido
parceiros em nossas pesquisas enquanto membros do Ntcleo
de Estudos Urbanos da Universidade do Grande Rio: o Museu
Ciéncia e Vida.

Esse museu foi inaugurado no ano de 2010, na cidade
de Duque de Caxias, na Baixada Fluminense - regido essa que
pode ser considerada como uma das regides mais desprovi-
das de aparelhos culturais entre aquelas que formam a area
metropolitana do Estado do Rio de Janeiro. Desde o inicio de
suas atividades como gestora do Museu Ciéncia e Vida, a Prof.2
Monica Santos Dahmouche utiliza-se da estratégia de itine-
rancia como forma de dinamizar o funcionamento do museu e
contribuir na divulgacao cientifica.
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Em entrevista concedida ao projeto de pesquisa da
Prof.2 Dr.2 Jacqueline de Cassia Pinheiro Lima com o apoio
da FAPERJ, a Prof.2 Monica Santos Dahmouche afirma que
a montagem de uma exposi¢cdo e manutencdo da mesma
é muito dispendiosa. Por esse motivo, a rotatividade das
exposicoes é maior ou menor, dependendo das parcerias que
podem ser firmadas com outros centros de cultura ou museus
cientificos. Sozinho, um museu — que, em geral, trabalha com
equipes reduzidas — ndo da conta de apresentar exposigoes
novas e interessantes aos seus publicos em curtos espagos de
tempo.

A Prof.2 Monica Santos Dahmouche afirma que o tra-
balho entre pares sempre foi “uma marca do Museu Ciéncia e
Vida, construido na base da parceria”. De fato, o museu iniciou
seus trabalhos na cidade com exposicoes itinerantes de par-
ceiros como a Fundagédo Osvaldo Cruz (FIOCRUZ) e o Museu
de Astronomia (MAST). Ambos sao citados como parceiros
nos projetos do CECIERJ, responsavel pela administragao do
Museu Ciéncia e Vida. Essa tem sido a pratica desse museu
COm esses parceiros e

[...] outros parceiros. E assim foi. E a gente vem traba-
lhando e ainda hoje temos exposicoes temporarias dos
nossos amigos, dos nossos parceiros. E isso que nos da
- eu acho - uma programacao variada. Se vocé observar,
ao longo dos anos no Museu, com tantas exposicoes que
nés ja exibimos ao longo desses 6 anos... Isso s6 é possi-
vel por conta das parcerias. Nao teriamos félego, com a
equipe que noés temos, para fazer tanta coisa produzida
aqui. (Monica Santos Dahmouche)

A Prof.2 Monica relatou durante a entrevista que seu
envolvimento com a divulgagdo cientifica e sua experiéncia
com itinerancia vinha de um periodo bem anterior a criagao
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desse museu. Uma delas era a responsabilidade pela Caravana
da Ciéncia, que ela define como sendo “um museu itinerante
montado em uma carreta adaptada que percorre o Estado”.
Inclusive, ha uma relagdo estreita entre os projetos itinerantes
em relacdo aos objetivos e as atividades desenvolvidas.

Para a referida professora, “a Caravana da Ciéncia
e o Ciéncia Movel sao primos irméaos”. Também a 12 Feira
Municipal de Ciéncia, Tecnologia e Inovagao (FEMUCTI) acon-
teceu na cidade de Duque de Caxias em outubro de 2014, com
o incentivo da Prof.2. Monica Dahmouche em parceria com a
Prefeitura do municipio e com a Fundagao Carlos Chagas de
Amparo a Pesquisa do Estado do Rio de Janeiro (FAPERJ).

Entao, de novo, quando a Feira de Ciéncias de Caxias
(a FEMUCT) surgiu, eu também tenho uma participa-
¢do no surgimento dessa feira porque fiquei insistindo
com o pessoal da Secretaria de Educagdo. Vamos fazer!
Vamos 14! Vamos animar os alunos. Vamos levar a pes-
quisa para a sala de aula. (Monica Santos Dahmouche)

Todos os esforgos e estratégias utilizados pelos museus,
na visao da professora entrevistada, tém como objetivo prin-
cipal “mostrar para o estudante como pode ser encantador
fazer ciéncia”. Ou seja, entendemos que os aparelhos culturais
tém como objetivo ir além de um mero informar, de divulgar os
conhecimentos cientificos. E, também ir ao encontro do outro, no
seu lugar de pertencimento, na sua realidade mais primaria, e ali
tentar realizar uma experiéncia que implique uma reorganizagao
da pessoa enquanto sujeito participante no processo.

Todos os projetos e as experiéncias citadas anteriormente
procuraram demonstrar, a partir dos depoimentos de pessoas
envolvidas no processo de itinerancia, apenas exemplos desse
movimento de interiorizacdo dos acervos e de popularizagao
da ciéncia que acontecem no Estado do Rio de Janeiro. Mas,
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identicamente, sao diversos os exemplos que podemos ofere-
cer de itinerancia de acervo oferecidos pelos museus culturais
nesse estado, como:

1. Projeto Museu do Indio Viajando e Empréstimos a
Escolas (realizados pelo Museu do Indio);

2. De Mala e Cuia, Olhando em Volta e Fazendo Fita (rea-
lizados pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular);

3. Colegao didatica para empréstimo (realizado pelo
Museu Nacional).

Acreditamos que os acervos culturais nao usufruem de
tanta visibilidade quanto os acervos cientificos e, portanto,
nao atraem tanto o interesse do publico. No entanto, esse fato
pode ser decorrente da falta de divulgacao desse material ao
publico em geral. Retornando ao exemplo da cidade de Duque
de Caxias, que possui em seu territério um acervo histérico
numericamente consideravel, temos exemplos de museus e
centros de cultura que buscam desenvolver um diilogo de
seus acervos com o publico da regiao e adjacéncias. Mas, essa
discussao pode ficar para uma investigacao a parte.

Buscando finalizar...

Buscamos apresentar a itinerancia como um termo transversal a
diversas areas e que remonta a tempos muito antigos. E utilizada
de miultiplas formas por grupos humanos distintos. A itinerancia
pode apresentar-se como estratégia: de deslocamento geogra-
fico (espaco), de movimento (ir ao encontro de) e de abertura
de novos caminhos de pensamento. Nos campos da cultura e
da ciéncia, tem seu inicio registrado entre os séculos XIX e
XX. No entanto, a partir de meados do século XX apresen-
ta-se de forma mais organizada e com objetivos mais espe-
cificos. Tomando como referéncia as orientagdées da Unesco,
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publicadas em 1950, passou a ser uma pratica de patrimonios
culturais e cientificos, nacional e internacionalmente, pensada
a partir de regras e cuidados metodolégicos mais especificos.

Apresentamos alguns projetos de itinerancia desenvolvi-
dos no Estado do Rio de Janeiro e, especificamente na Baixada
Fluminense, com o intuito de exemplificar que a base de pro-
postas itinerantes esta na relagéo espago e tempo. Espaco por-
que rompe com as paredes burocraticas e tende a assumir uma
nova abordagem no processo de ensino-aprendizagem. Além
disso, a préatica itinerante, através de parcerias, garante uma
rotatividade de contetidos mais dindmica em um espago curto
de tempo. Embora os gestores de acervos culturais e cientificos
afirmem que o objetivo principal do trabalho desenvolvido por
eles nao seja a quantidade de pessoas e sim o carater qualita-
tivo das atividades desenvolvidas, percebemos pelos nimeros
divulgados por alguns projetos que os museus itinerantes sao
capazes de alcangar uma parcela consideravel de pessoas.

Acreditamos que esse modo de operacionalizagdo do
acervo é eficiente em atrair e atingir as populagdes mais des-
providas dos meios de acesso aos centros culturais e cienti-
ficos do nosso pais. Percebemos, nessa estratégia, que esses
centros tendem, cada vez mais, a buscar movimentos de saida
“das quatro paredes” para ndo somente divulgarem, mas con-
quistarem novos publicos. Mesmo correndo o risco de cair em
um anacronismo, tendemos a fazer uma aproximacao entre os
projetos itinerantes e a escola peripatética no que se refere a
produzir conhecimento enquanto andam, enquanto estao em
movimento.
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(Hiper) Conectando museu e sociedade:
as experiéncias online e offline da Secao de
Assisténcia ao Ensino do Museu Nacional’

ANDREA FERNANDES COSTA

O presente texto busca tecer consideragdes acerca do tema
“Museus hiperconectados: novas abordagens, novos publi-
cos” em sua interface com o campo da educagdo museal. Para
tanto, tomaremos como base o trabalho que vem sendo desen-
volvido pelo setor educativo do Museu Nacional (MN), a Secao
de Assisténcia ao Ensino (SAE).

* No dia 2 de setembro de 2018, o edificio sede do Museu Nacional
que abrigava a maior parte das colecdes, laboratdrios de pes-
quisa e as exposigoes - foi totalmente destruido por um incén-
dio. Diante do ocorrido, a Secao de Assisténcia ao Ensino (SAE)
optou por nao interromper o trabalho e manteve o empréstimo
de suas colegbes didaticas, o projeto de extensdo “Clube de
Jovens Cientistas do Museu Nacional: Ciéncia na Quinta”, bem
como suas atividades de pesquisa. Duas semanas apés o incén-
dio, a SAE inaugurou a a¢ao “O Museu na Quinta: encontro com
a comunidade”, que todos os domingos apresenta a populacao
presente na Quinta da Boa Vista, pequenas mostras do acervo
da secdo e, por meio da qual, busca manter relagdo estreita
com os publicos da instituigdo. No atual contexto, ganha ainda
mais importancia a atuacao dos educadores nas redes sociais (o
numero de seguidores do Facebook da SAE aumentou de 7 mil
para 8.600 apés o incéndio), tanto para promover a educagao
museal, quanto para divulgar a continuidade das atividades do
setor educativo. # MuseuNacionalVive
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Em 2018, “Museus hiperconectados: novas aborda-
gens, novos publicos” foi a tematica da 16 Semana Nacional
de Museus (SNM), organizada pelo Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM). A Semana é um evento anual que celebra o
Dia Internacional de Museus (18 de maio), com os objetivos de
“promover, divulgar e valorizar os museus brasileiros, aumen-
tar o publico visitante e intensificar a relacdo dos museus
com a sociedade”.” A cada ano um novo tema é escolhido pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM) e é este tema que
pauta as agdes da Semana.

O texto apresentado pelo IBRAM com o objetivo de
fomentar o debate entorno da tematica do ano de 2018 aborda
as mudangas ocorridas no universo museal brasileiro ao longo
de seus 200 anos de trajetoria, destacando a ampliacao dos
niveis de exigéncia e de segmentacgdo dos publicos, bem como
as novas abordagens possibilitadas mais recentemente com
o advento da internet. O mesmo aponta que se por um lado
a internet e a conectividade impéem desafios aos profissio-
nais dos museus, por outro criam oportunidades para que
os museus ampliem sua influéncia junto a sociedade. Ainda
assim, lembra que nao se deve perder de vista aqueles que,
por diferentes motivos, estdo offline. O tema enfatiza as cone-
x0es possibilitadas pelo digital em rede, mas nos convida tam-
bém a refletir sobre aquelas construidas por meio das relagoes
interpessoais.

Apesar dos importantes avancgos, os museus brasileiros
ainda encontram dificuldades para se conectar com diferen-
tes segmentos da populagdo. Estudos apontam que barreiras
atitudinais, fisicas, sensoriais e comunicacionais dificultam o
acesso do publico infantil aos museus (CARVALHO, 2013, 2016;
LEITE, 2006, 2011 e ISZLAJI, 2012). Exposi¢oes nao sdo mon-
tadas para criangas pequenas, nao atendendo as demandas

*  Disponivel em: http:/www.museus.gov.br/acessoainformacao/
acoes-e-programas/semana-nacional-de-museus/
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de acessibilidade das mesmas, nem oferecendo um contetdo
pedagdgico apropriado (ISZLAJI, 2012).

Aproximadamente 25% da populacao brasileira pos-
sui algum tipo de deficiéncia (CARTILHA, 2012), no entanto
somente 1% dos museus sao acessiveis (IBRAM, 2011). Apenas
metade dos museus (50,7%) possui algum tipo de instalacao
para o publico de pessoas com deficiéncia, sendo a rampa de
acesso o recurso mais oferecido (78%). A presenca de etiquetas/
textos em Braille foi citada por 7,4% dos museus, enquanto a pre-
senca de conteddos em Libras nao foi sequer mencionada (Idem).

Estudos acerca dos habitos culturais dos habitantes do
municipio do Rio de Janeiro revelaram que apenas 31% dos
cariocas visitaram museus em 2015. Aqueles que informaram
néao frequentar museus citaram a falta de interesse como prin-
cipal razéo (39%) (Perfil Cultural dos Cariocas, 2015).

Enquanto isso, pesquisa sobre o perfil dos visitantes de
museus de ciéncia do Rio de Janeiro aponta para os elevados
niveis de escolaridade de seu publico de visitagdo espontanea,
ao passo que 24% desses possuem ensino superior incompleto,
24% ensino superior completo e 19% pés-graduacao (COSTA et
al., 2015).

Verificamos que sdo muitos, ainda, os fios soltos e que
devem ser ligados. Trataremos aqui das potencialidades da
educacgdo museal e da atuagdo dos educadores museais online
e offline para a conectar o museu com publicos ja bem conhe-
cidos, bem como para criar novas conexdes, alcangando novos
publicos.

Educagao museal: conexdes possiveis
A educacao museal é produto de “iniciativas de educacdo teori-

camente referenciadas desenvolvidas no dmbito de processos
museais” (IBRAM, 2017). E tanto um campo do conhecimento
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cientifico quanto uma modalidade educacional — que contem-
pla um conjunto integrado de planejamento, sistematizagao,
realizacdo, registro e avaliacdo dos programas, projetos e
acoes educativas museais (COSTA et al., 2018). Iniciativas de
educagdo museal tem como foco “a formacao dos sujeitos em
interagdo com os bens musealizados, com os profissionais dos
museus e a experiéncia da visita” e visam a promocgao de “uma
formacao critica e integral dos individuos, sua emancipacao e
atuacgao consciente na sociedade com o fim de transforma-la”
(Idem). E nesse contexto que se inserem os projetos e acdes
educacionais implementados pelos educadores museais que
atuam na a Secao de Assisténcia ao Ensino (SAE) do Museu
Nacional (MN/UFRJ).

Comprometida com a educagédo, a SAE foi concebida e
implementada por Edgar Roquette-Pinto, quando diretor do
Museu Nacional. Sua criacao se deu em 15 de outubro de 1927,
sendo o primeiro setor educativo de um museu brasileiro. A
criacao da SAE é produto do reconhecimento da dimensao edu-
cacional como funcao necesséria na estrutura do Museu e se
traduziu no marco da institucionalizagdo da educacao museal
no pais.

Inicialmente atuou no sentido de subsidiar a educacao
formal, com vistas a complementé-la, enquanto hoje reco-
nhece as especificidades da educacdo museal. No passado,
concentrou as demandas por apoio educacional provenientes
principalmente das escolas, garantindo o acesso aos diferentes
materiais e acervos do Museu Nacional e atuando na orienta-
¢do da montagem de Museus Escolares. Hoje, atua no sentido
de conectar o mais antigo museu brasileiro aos seus publicos,
bem como construir possibilidades de conexao com aqueles
que nao se relacionam com ele.

A SAE realiza projetos e acoes para a comunidade esco-
lar, familias, pessoas com deficiéncia, criangas, pessoas em
situacdo de vulnerabilidade social, universitarios e o publico
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em geral, tendo como objetivos a promogdo da educagdo em
ciéncias, acessibilidade cultural, inclusdao sociocultural e
popularizacao da ciéncia.

Dentre os projetos voltados para o publico escolar,
incluindo professores e alunos, podemos citar “O Museu e o
Parque”, voltado para grupos do Ensino Fundamental II, tendo
como foco o Parque da Quinta da Boa Vista e seus aspectos pai-
sagisticos, histoéricos, botanicos e zoolégicos. Busca a integra-
¢do entre as ciéncias presentes fora e dentro do Museu. Com o
publico de visitagdo programada também séo realizadas visi-
tas educativas as exposi¢oes do Museu Nacional, que buscam,
por meio da mediagdo humana, estabelecer uma transforma-
dora rede de educacdo, comunicacao, negociagdo e dialogo
entre museu, ciéncia e sociedade. Para estudantes e docentes
da educacao bésica e para discentes do ensino superior, sdo
oferecidos, em parceria com os Departamentos do Museu,
Cursos de Extensdo como Curso de Formacgdo de Mediadores
do Museu Nacional; Curso Descobrindo a Terra — Formacao
Continuada de Professores em Educagdo em Geociéncias; e
Curso Meninas com Ciéncia: Geologia, Paleontologia e Género
no Museu Nacional. Os professores da Educagdo Bésica sao
ainda o principal publico de outra iniciativa da SAE, a Colecao
Didéatica para Empréstimo, que disponibiliza para escolas e
instituigoes cientificas aproximadamente 1.500 itens de mate-
rial zoolégico, paleontolégico e geolégico.

Apesar de uma série de agdes voltadas para o publico
de visitagdo programada, um estudo, que investigou como
professores da Educacéo Basica atuando no mesmo territério
que o Museu Nacional se relacionam com os museus de modo
geral — e com o Museu Nacional em particular — revelou que
apesar dos professores conhecerem as instituicdes museologi-
cas situadas no bairro em que lecionam e de reconhecerem a
importancia pedagoégica dos museus, eles pouco os frequen-
tam com os alunos (COSTA, 2017).
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Nesse contexto surge o Projeto “Clube de Jovens
Cientistas do Museu Nacional: Ciéncia na Quinta”, que con-
siste na formacgdo de um clube de ciéncias formado por 25
estudantes do Ensino Fundamental II de escolas publicas
municipais da cidade do Rio de Janeiro, que compartilham
com o Museu Nacional o mesmo territério. O Clube de Jovens
Cientistas se reune semanalmente e desenvolve atividades
variadas relacionadas as exposigoes e pesquisas realizadas no
MN. Por meio da implementacado de atividades educativas
nos espacos expositivos e laboratérios da instituicdo, bem
como da realizacdo de atividades de campo, o projeto obje-
tiva promover a cultura cientifica, a educagdo em ciéncias
e a popularizagdo do conhecimento cientifico junto a jovens
estudantes. Pretende-se aproximar o museu e as escolas
envolvidas, estabelecendo o didlogo e a colaboragéo entre as
instituigoes, tendo os alunos como sujeitos ativos e partici-
pantes deste processo.

Os dados de publico do Museu Nacional revelaram,
ainda, a baixa frequéncia de criangas pequenas no contexto
de visitas programadas a instituicdo. Nesse sentido, foi conce-
bida uma atividade voltada para grupos escolares da educacao
infantil (a partir de trés anos) ao 3° ano do primeiro segmento
do ensino fundamental, a “Caixa Misteriosa do Museu”, que
tem a narrativa como elemento orientador na mediagdo com o
publico infantil.

Considerando a falta de acessibilidade para criancas, o
setor vem desenvolvendo o projeto “Tem Crianga no Museu:
de férias com a ciéncia”, que busca estimular a criatividade,
a curiosidade e a ampliacdo de conhecimentos de criancas de
5 a 7 anos em Botanica, Paleontologia, Zoologia, Arqueologia
e Etnologia. O projeto conta com uma edigdo anual, da qual
participam 30 criangas.

Com o publico de visitagdo espontanea, composto prin-
cipalmente por grupos de adultos e criangas, é realizada a
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atividade “Visitas Conversadas”, que convida o publico a bater
um papo nas exposicdes do Museu Nacional. Os educadores
muitas vezes fazem uso de objetos com os quais o piblico pode
interagir de mais maneira mais préxima e direta, suscitando
conversas entre os diferentes atores.

A localizagao do Museu Nacional, situado no Parque da
Quinta da Boa Vista, uma das areas mais populares da cidade
do Rio, cria a expectativa de que este seria um museu mais
visitado pelas camadas populares. Contudo, o perfil de seu
publico de visitagdo espontanea — 42% com renda média, 26%
com renda alta e 47% com ensino superior, sendo que destes
19% sao pés-graduados — contrasta com o de sua populagdo
de referéncia. Isso posto, o setor educativo vem promovendo
regularmente agdes extramuros, realizadas principalmente na
Quinta da Boa Vista, com o intuito de estreitar a relacdo do
museu com o publico que frequenta o Parque, incluindo aque-
les que néao o visitam.

Como exemplo de sua atuagdo dentro da perspectiva da
acessibilidade cultural, a SAE concebeu a exposicdo “O Mar
Brasileiro na Ponta dos Dedos”, visando a inclusao de pessoas
com deficiéncia no ambiente expositivo. A exposigdo acessivel
busca despertar sentidos e sentimentos a medida que o publico
interage diretamente com exemplares de animais marinhos
brasileiros dispostos em ordem evolutiva. A exposi¢do conta
com etiquetas em Braille e em tinta, com letras ampliadas,
desenvolvidas em parceria com o Instituto Benjamin Constant
— IBC e, visando proporcionar uma melhor comunicacdo da
exposicao com a pessoa com deficiéncia auditiva, foi desenvol-
vido um videoguia em LIBRAS sobre o0 acervo exposto.

Levantamento realizado entre os anos de 2011 e 2016
estima que a Secdo de Assisténcia ao Ensino tenha atuado
em 29 eventos de popularizagdo da ciéncia, com um publico
aproximado de 72 mil pessoas. Foram realizados no periodo,
411 empréstimos de sua Colecdo, totalizando 6.250 itens
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emprestados. Entre 2012 e 2016, realizaram-se 2.199 visitas
mediadas com 65.198 pessoas. A partir da atuagédo direta dos
educadores museais, por meio do uso de diferentes estratégias
e abordagens, o Museu Nacional vem se reconectando aos seus
conhecidos visitantes e estabelecendo novas redes de cone-
x0es que prometem transformar sua relagdo com o territério
que ocupa.

Museus e Ciéncias: problemas de conexao e as
potencialidades da internet

Apesar do aumento de 44% no nimero de museus e centros de
ciéncia nas duas ultimas décadas no Brasil (CENTROS..., 2005,
2009, 2015), estudos recentes apontam para o afastamento
de importante parcela da populagdo desses. Apenas 12,3% da
populacéo brasileira declarou visitar museus de ciéncia e tec-
nologia (CGEE, 2017). A pesquisa revelou que o motivo mais
citado para nao visitar museu ou centro de ciéncia foi a falta
de tempo (32,2%). A falta de interesse foi o terceiro motivo
mais citado (14,2%). Chamam atencao os motivos que revelam
dificuldades de acesso e de informagéo sobre as referidas ins-
tituigoes, ao passo que 31,1% dos entrevistados afirmaram que
0 motivo é a inexisténcia desses equipamentos em sua regido,
8,7% informaram que os mesmos ficam longe e 7,7% afirma-
ram que nao sabem onde existem. Nesse contexto, ndo se pode
perder de vista a grande concentragdo de museus de ciéncias
na regiao Sudeste, onde se localizam 58% desses equipamentos
culturais. Nas regides Sul e Nordeste situam-se, respectiva-
mente, 16% dos museus e centros de C&T. A regido Norte conta
com apenas 4% dos museus de tematica cientifica brasileiros e
o Centro Oeste com 6% (CENTROS..., 2015).

A falta de tempo alegada como um dos principais moti-
vos para nao visitar museus contrasta com o tempo despendido
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no uso de midias pelos brasileiros. Pesquisa realizada em 2018
(DIGITAL..., 2018) revela que os brasileiros, por dia, ficam em
média 9h14min conectados a internet via diferentes disposi-
tivos. O pais ocupa o segundo lugar mundial tanto no tempo
médio de horas gastos por dia na conexao a internet via smar-
tphone, 4h12min, quanto no tempo investido nas redes sociais,
3h29min. De acordo com a mesma pesquisa, no Brasil 66% da
populacgdo pode ser classifica como usuaria da internet, 62%
dos brasileiros fazem uso de midias sociais e 68% sdo usuarios
exclusivos de dispositivos moveis.

Dentre as fontes de informacéao acerca de ciéncia e tec-
nologia que os brasileiros utilizam com muita frequéncia,
a internet e as redes sociais ocupam o segundo lugar (18%),
perdendo apenas para programas de TV que tratam de C&T
(21%) (CGEE, 2017). Dentre os meios utilizados na internet
para obter informagoes sobre C&T, os mais citados pelos bra-
sileiros foram: site de instituicao de pesquisa (42,2%), seguido
por sites de jornais e revistas (39,5%) e, em terceiro lugar, o
Facebook (28,9%). Outras midias sociais tiveram baixo percen-
tual de citacbes, como Twitter (2,9%) e o Youtube (0,4%). O
estudo investigou, ainda, a opinido dos brasileiros acerca da
qualidade da divulgagdo de C&T pela midia, ao que a maior
parte dos respondentes (55%) informou considerar que as
redes sociais e a internet comunicam de maneira satisfato-
ria tais descobertas. Os brasileiros demonstram opinido mais
positiva em relagdo aos referidos meios do que em relagao a
cobertura feita pelos jornais (40%) e pela TV (49%).

Sendo assim, a internet e as redes sociais devem ser
encaradas enquanto importantes fontes de informacao sobre
ciéncia e tecnologia. Devemos refletir sobre a popularidade
destas e o baixo uso dos museus de ciéncia. Consideramos que
os museus devem se presentificar nas redes com o intuito nao
s6 de ampliar o alcance social do trabalho que realizam, mas
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também de promover novos espacos e estratégias para a cons-
trucao de uma relagdo dialégica entre ciéncias e sociedade.

A SAE no Facebook: breve descricao de suas agoes
e do perfil de seguidores

O Youtube e o Facebook sao as plataformas de midias sociais
mais ativas no Brasil. O pais ocupa o terceiro lugar no ranking
de usudrios ativos (uso mensal) do Facebook, com 130 milhoes
de contas, o que corresponde a 6% do nimero total de con-
tas no mundo (DIGITAL..., 2018). Considerando a crescente
popularidade da rede social Facebook, a SAE decidiu criar uma
pagina dedicada ao setor educativo no ao de 2014. Esta, atual-
mente, conta com 6.456 seguidores.

A falta de divulgacéo e de informacao sobre os museus é
citada em estudo realizado com visitantes de museus de cién-
cia do Rio como sendo o aspecto que mais dificulta a visita a
museus. O “boca-a-boca” (recomendacao de terceiros) ao longo
dos anos se mantém como a principal fonte de informacao
sobre os museus, tendo sido citado por 42% dos visitantes em
2005, 32% em 2009 e 46% em 2013 (MANO et al., 2017). A
internet, por sua vez, ainda é menos citada que outras fon-
tes de informacdo sobre os museus, como meios impressos
e de comunicagdo e sinalizacdo de rua/passando em frente.
Contudo, apresentou um crescimento consideravel no periodo
entre 2005 e 2013, passando de 3% a 12% de mencoes (Idem).
Nesse contexto de importantes limites no que diz respeito a
divulgacao dos museus, a pagina da SAE foi inicialmente e
durante muito tempo utilizada como plataforma de divulga-
cdo de eventos, acoes e projetos educacionais do setor educa-
tivo do Museu Nacional.

Mais recentemente, reconhecendo as potencialidades
tanto comunicacionais quanto educacionais da plataforma e o
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terreno fértil que apresenta para o desenvolvimento de agoes
pautadas em pressupostos dialégicos, educadores da SAE vém
implementando atividades que buscam retirar os publicos do
lugar de meros receptores de informagoes e que os convoca a
participar e produzir contetido com o Museu. J& foram reali-
zadas, por exemplo, enquetes, uma transmissao ao vivo direto
de um laboratério de pesquisa do Museu, visitas mediadas
online, também em direto, e a atividade “Vamos Conversar?”,
que lanca méao do uso de imagens e perguntas geradoras para
provocar conversas entre os seguidores e os profissionais do
museu, bem como entre os préprios seguidores, visando a
construcao coletiva do conhecimento.

No més de fevereiro de 2017, a pagina da SAE contava
com pouco mais de mil seguidores. Com o sucesso da divulga-
¢do do Curso de Extensdao “Meninas com Ciéncia”” em margo
passou a contar com mais de 3 mil seguidores. No més de julho
do mesmo ano, a pagina alcangou a marca de 4 mil seguidores
e em dezembro superou a marca de 5 mil. Em marco de 2018,
a pagina passou a ser seguida por mais de 6 mil pessoas. Nesse
sentido, considerando o periodo de marco de 2017 a margo
de 2018, observamos que o numero de seguidores dobrou.
Acreditamos que tal crescimento é resultado das acdes mais
recentes, que vém conseguindo promover um engajamento
maior por parte do publico.

Assim como investigamos o perfil do publico que visita
as exposigoes do Museu, também nos interessa conhecer
aqueles que interagem conosco online. Usando as ferramen-
tas disponibilizadas pelo Facebook, verificamos uma presencga
massiva de mulheres (79%) entre os seguidores da pagina da
SAE. Se compararmos com o perfil dos usuarios do Facebook
no Brasil, verificamos entre aqueles que seguem a SAE uma

*  Em 15 dias registraram-se mais de 550 mil visualizacdes e mais
de 4.000 compartilhamentos e mais 1.000 comentarios sobre o
Curso no Facebook.
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presenca bem superior de mulheres, haja vista que o percen-
tual de mulheres que usam o Facebook no Brasil é de 54%
(DIGITAL..., 2018).

No que diz respeito a faixa etaria, predominam entre
os seguidores da SAE, os adultos jovens (60%), divididos entre
pessoas de 25 a 35 anos (34%) e de 35 a 44 anos (26%). A este
grupo seguem-se os jovens (23%): pessoas de 18 a 24 anos
(22%) e de 13 a 17 anos (1%). Entre os adultos maduros foi
verificado um percentual de 14%, considerando pessoas de 45
a 54 anos (10%) e de 55 a 64 anos (4%). Entre aqueles com mais
de 65 anos o percentual de seguidores verificado foi de 1,6%.

Existem semelhancas entre o perfil etario dos seguido-
res da SAE e o dos usuérios do Facebook no Brasil. Os adul-
tos jovens, maioria entre os seguidores da SAE (60%), tam-
bém sao maioria entre os usudrios da referida rede (47%). O
percentual de adultos maduros entre os seguidores das SAE
(14%) é um pouco menor do que o de usudarios no Brasil (18%),
assim como também o de jovens, que entre os seguidores da
SAE correspondem a 23% e entre os usudrios da rede, 33%. A
menor frequéncia foi verificada entre os mais jovens, de 13
a 17 anos (1%). Os mais jovens, pessoas de 13 a 17 anos, sao
minoria absoluta entre aqueles que seguem a pagina da SAE
(1%), enquanto correspondem a 8% dos usuarios na rede social
no Brasil (DIGITAL..., 2018).

No que diz respeito ao aspecto geografico, considerando
o local de residéncia dos seguidores da pagina do setor edu-
cativo, podemos afirmar que a maior parte dos interlocuto-
res da SAE no Facebook reside na cidade do Rio de Janeiro
(54%). Verificamos entre seus seguidores pessoas que residem
em outras 22 cidades do Estado do Rio de Janeiro e residen-
tes em 22 cidades de 17 estados da Federacao, totalizando 45
cidades e 18 estados. Estdo entre aqueles que seguem a SAE
no Facebook pessoas que residem em outros 9 paises, 3 da
Ameérica do Sul, 3 da América do Norte e 3 da Europa.
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As agoes da SAE na rede social Facebook vém possibili-
tando aos educadores museais novas formas pensar a sua atua-
¢80 no campo, bem como chances de experimentar e criar formas
de interacdo com o publico, em outro espago e tempo. Conhecer o
publico que segue o setor nas redes permite identificar o alcance
social das agbes, bem como redefinir estratégias em busca de
novas audiéncias e formas outras de participagao.

Consideracgoes finais

No processo de tessitura de redes capazes de conectar museu
e publicos, ganha lugar de destaque a atuagdo dos educado-
res museais e dos setores educativos dos museus. Por meio de
projetos e agdes educacionais online e offline, novos canais de
dialogo sao criados e outros e renovados.

Os estudos de publico nos museus se mostram de grande
relevancia para subsidiar processos de (re)conexido e devem
levar em conta ndo somente aqueles que interagem com o
museu visitando suas exposigoes, mas também aqueles com os
quais o museu interage online.

Diante do uso frequente e regular que grande parte os
brasileiros faz da internet e das midias sociais, e por se revela-
rem fontes de informacao sobre ciéncia e tecnologia, acredita-
mos na necessidade de se aprimorar o uso dessas plataformas
pelos museus, com fins educacionais, visando ndao somente a
ampliacdo da notoriedade do museu, mas também o alcance
social de suas agoes, a criacao de novas audiéncias, e princi-
palmente a construgao de outras formas de conexéo e didlogo
com a sociedade.
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Promocao da cultura cientifica e
gestao do Museu Ciéncia e Vida
no contexto de 2017

Quando pensamos em cultura cientifica é dificil ndo asso-
ciarmos o tema aos museus de ciéncias e diversos textos na
literatura reforcam essa relagao, como aqueles publicados por
Vogt (2003) e Sabbatini (2003). Em sua reportagem para o dos-
sié especial da revista ComCiéncia, “Pesquisadores discutem
papel dos museus”, Cochinni aponta que os museus de ciéncias
trazem em seu bojo debates, divergéncias e polémicas entre
cientistas que geram tensoes e controvérsias. Diversas sdo as
justificativas para que nesses espacos se promova a cultura
cientifica da populacdo: os museus devem discutir aspectos
éticos e sociais da ciéncia a fim de capacitar a sociedade para,
de certa forma, exercer controle social da ciéncia e da tecnolo-
gia, neutralizando o dominio da privatizacado de determinadas
areas cientificas e tecnoldgicas pautado no lucro financeiro
pela participagao civica e cidada, tendo o bem comum como
finalidade da ciéncia; os museus de ciéncias devem ser tam-
bém instituicoes de pesquisa onde se constroem saberes histo-
ricamente situados.

A auséncia de pesquisas pode tornar os museus um
local de exibicao de colegoes de estudos ou de praticas cien-
tificas sancionadas, prontas para serem ensinadas, restando
ao educador o papel de simplificar as “verdades inquestiona-
veis” enquanto o visitante é visto como desprovido de qual-
quer saber ou poder. Neste sentido, os museus acabam se
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restringindo a apéndices da escola ou da universidade. A cons-
trucao do conhecimento pode ocorre também nos museus de
ciéncia, ainda que intuitivamente, por exemplo, quando o visi-
tante desenvolve um raciocinio a partir de um experimento
interativo e compreende um fendmeno. Assim, a interativi-
dade é fundamental para levar a uma reflexao sobre o que esta
mostrado e experimentado, e ser facilitada através da media-
¢do humana que pode ter papel importante na construcao do
conhecimento (CHIOZINNTI,2003).

Os museus interativos se modificaram ao longo das
altimas décadas, desde o inicio das primeiras referéncias de
museus dessa tipologia como o Museu Exploratorium” e o
Palais de la Decouverte™, que se tornaram conhecidos como
museus hands-on. Os museus mais recentes tém optado por
exposicoes interativas que dialoguem com a sociedade e com
o contexto histérico e cultural do momento, em geral valen-
do-se de solugdes tecnoldgicas. As instituigdes museolégicas
precursoras dessa tipologia se renovaram e passaram a tratar
suas exposigdes com uma abordagem transdisciplinar, atra-
vés da qual as atividades oferecidas devem ser multissenso-
riais, ou seja, todos os sentidos devem ser agucados. Segundo
Wagensberg (2005), o museu néo existe para ensinar, promover
o aprendizado e a educacgao ou para a preservacao do patrimé-
nio, mas sim para provocar estimulos e agugar os sentidos a
fim de que o visitante possa aprender, formar e informar, nao
competindo, portanto, com a escola ou com a universidade,
espacos de educacao formal.

Cultura e a educacgéo, juntas, formam um binémio que
quando tratado de maneira transversal em didlogo com outras
areas é capaz de transformar uma cidade ou regido ainda que
marcada por altos indices de criminalidade e baixos indices

* https://www.exploratorium.edu/

**  http:/www.palais-decouverte.fr/fr/accueil/
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de desenvolvimento humano e de qualidade de vida. Jorge
Melguizo (2017), a frente da Secretaria Municipal de Cultura
Cidada em Medellin, na Colémbia, relata que dentre os prin-
cipais desafios da cidade estava a construcdo e a gestao de
infraestrutura para a cultura; 30 novos equipamentos foram
construidos, sendo grande parte deles em areas como meno-
res indices de desenvolvimento humano, com maiores indi-
ces demograficos e de violéncia, e houve o fortalecimento de
projetos culturais que ja existiam, tais como museus, orques-
tras, teatros, pontos de cultura e demais expressoes culturais
comunitarias.

Entre esses novos espagos culturais que foram criados,
podemos citar o Parque Explora’, um museu de ciéncias inte-
rativo, com planetario, aqudrio, exposicoes e areas para ativi-
dades diversas, localizado na zona norte de Medellin, regiao
dos bairros operarios que nos ultimos anos deixou de ser um
ambiente marginal para ser tornar a maior atragdo turistica
da cidade. Suas quatro caixas vermelhas que sobem ao hori-
zonte colorem a paisagem montanhosa e verde, e se consoli-
dam como principal simbolo de transformacgdo de uma cidade
através da educacgao e do lazer. Vemos entdao um exemplo de
um museu de ciéncias como elemento transformador da rea-
lidade e que nos inspira na gestdao do Museu Ciéncia e Vida.

O ano de 2017 foi particularmente longo na gestao
publica fluminense — ndo por mudangas na dimenséo espago-
-tempo, mas sim na gestao politico administrativa do Estado,
que mergulhou em uma crise sem precedentes. Sem duvida
alguma, o Estado do Rio de Janeiro ndo é um caso isolado; o
ambiente de crise econdmica, instabilidade financeira e poli-
tica perpassa todo o pais.

Neste texto abordaremos a trajetéria do Museu Ciéncia
e Vida desde sua criagdo as alternativas encontradas para

* http://www.parqueexplora.org/
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sua gestao ao longo de 2017, ou mesmo antes, uma vez que
no segundo semestre de 2016 a crise ja havia se instalado. O
Museu Ciéncia e Vida iniciou suas atividades em julho de 2010
com visita a exposicao e sessoes de planetario. O objetivo do
Museu é oferecer a populacao um espaco de entretenimento e
lazer cientifico que possa contribuir para promocao da alfabe-
tizacdo e cultura cientifica das pessoas, além de ser um ponto
de apoio ao professor na sua pratica docente. Esses objetivos
somente serdo alcancados estabelecendo-se uma relagao proé-
xima com a populagdo local. Assim, encontrar caminhos e
criar estratégias para estabelecer essa relagdo de proximidade
se torna fundamental. Ademais, é importante considerar que
esse processo é um movimento lento e continuo que deve ser
alimentado continuamente.

Baseado na experiéncia prévia em Divulgacgéo Cientifica
da Fundagéo Cecierj, instituicdo que abriga o Museu Ciéncia
e Vida, adotaram-se a interatividade e a mediacao humana
COmo premissas para 0 novo espago que estava sendo criado
a servigo da populagao local. Inicialmente, 0 museu comecou
suas atividades oferecendo visitas a exposicao, sessoes de pla-
netdrio, exibigdo de filmes, contagao de histérias.Com o desen-
volvimento dessas agdes, outras passaram a integrar a grade
de programacdo do Museu, tais como: oficinas para profes-
sores, oficinas de robdtica, eventos de arte e ciéncia, even-
tos com cientistas de sensibilizagdo de jovens para careiras
cientificas, novas exposicoes, eventos tematicos de interesse
local e outros. Além da ampliagdo da programacao do Museu,
a disponibilizagdo de sua infraestrutura as instituicoes locais
também contribui para esse processo de aproximacao.

Apoiar os professores em sua pratica pedagégica é uma
das missoes do Museu Ciéncia e Vida. Neste sentido, realiza-
mos uma pesquisa junto aos professores que frequentaram
o Museu ao longo de seu primeiro ano de operagao a fim de
verificar se 0 mesmo atendia as expectativas dos professores
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de conhecer melhor suas areas de interesse e a pratica de
visitagdo a espacgos ndo formais de educagédo (PIRES, 2015). A
recepgao da programacao Museu é positiva, a maioria dos pro-
fessores passaram a conhecer o Museu em virtude de sua loca-
lizacdo ou por meio do “boca-a-boca”, ou seja, por indicagao
de outras pessoas. Temas relacionados com o corpo humano e
com o meio ambiente sao os mais demandados pelos professo-
res para que possam explorar com seus alunos.

Ao longo do tempo observamos que poderiamos ir além
e criamos atividades tematicas diversas com viés de ciéncia,
ainda que fossem apenas com cunho de diversdao como, por
exemplo, as atividades de férias que foram se aprimorando e
fazem parte da grade anual de atividades oferecidas em julho
e janeiro e/ou fevereiro (RIBEIRO, 2018). Continuando o pro-
cesso de dinamizagcdo das atividades ofertadas no Museu,
passamos a oferecer oficinas de robética, dado o cunho tec-
nolégico que essa atividade possui e seu potencial para uso
educacional. Essas oficinas se desdobraram em um torneio de
robética que ocorre ao final do ano, ja tendo sido realizadas
trés edigoes (MACHADO, 2018). A fim de aproximar o publico,
sobretudo os alunos do ensino médio, criamos a atividade De
Frente com Cientista — um bate-papo informal entre a plateia
e o cientista convidado que tem como objetivo desmistificar a
figura do cientista que habita no imaginario coletivo e atrair
talentos para as carreiras de ciéncia. O De Frente com Cientista
teve o prazer de receber o prémio Nobel de Fisica, Prof. Serge
Haroche, o laureado de Quimica Prof. Kurt Wultrich e a Prof.2
Jacqueline de Cassia Pinheiro Lima dentre seus convidados
(FURTADO, 2014; DAHMOUCHE, 2018).

Alguns eventos de grande porte como, por exem-
plo, a Conferéncia do Clima Rio+20, as Olimpiadas no Rio
de Janeiro, assim como as orientagdes da Organizagdo das
Nacbes Unidas-ONU e Unesco para 0os anos tematicos como
0 Ano Internacional da Quimica, Ano Internacional da Fisica,
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Ano Internacional da Astronomia, Ano Internacional da Luz
e o0 Biénio da Matematica, criado pelo MCTIC, atuam como
norteadores das atividades desenvolvidas no Museu Ciéncia
e Vida.

Em 2012, ocorreu no Rio de Janeiro a conferéncia
Rio+20, cuja tematica dominante foi sustentabilidade. Nesse
sentido, desenvolvemos no Museu Ciéncia e Vida variadas agoes
voltadas para esse tema. Dentre as agoes desenvolvidas, pode-
mos destacar a inauguracao da exposicao Sustentabilidade — o
que é isso?, o Seminario Sustentabilidade: Multiplos Olhares e
a Mostra de Teatro Sustentabilidade em Cena, além de ativi-
dades correlatas com a Primavera de Museus promovida pelo
IBRAM.

A exposicao Sustentabilidade — o que é isso? pretendia
provocar no visitante uma reflexao sobre o tema da sustenta-
bilidade e seus impactos no cotidiano de todos nés, destacando
o papel do Museu como um espacgo de provocacoes e reflexoes.
Nessa exposigdo, o visitante era instigado, em um primeiro
momento, a entender o significado da palavra sustentabili-
dade e a aplica-la nos diversos segmentos da sociedade, sendo
em seguida sensibilizado para questoes planetarias e, por fim,
estimulado a se tornar um ser sustentavel, aplicando os con-
ceitos da exposicao em seu cotidiano (COUTINHO, 2013).

Ainda sobre a tematica da sustentabilidade e atentos ao
impacto que o tema possui na regido em virtude das diversas
questoes ambientais e de saneamento presentes na realidade
local, organizamos o Semindrio Sustentabilidade: multiplos
olhares, focado em dois temas: dgua-saneamento e residuos
sélidos. O objetivo do semindrio foi apresentar e discutir o
tema a partir de diferentes perspectivas, favorecendo, assim,
a ideia de que o Museu é palco de discussoes globais e locais.
Para oferecer visGes mais plurais acerca da sustentabilidade a
partir de tematicas presentes no cotidiano da populacao que
se complementassem e contribuissem para a aproximacgao
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do publico com o Museu, foram convidados profissionais de
diferentes areas de conhecimento, a maioria professores das
universidades da regido. O publico do Seminéario foi bastante
heterogéneo, mais de uma centena de pessoas, dentre as quais
liderangas das comunidades da Baixada Fluminense, catado-
res de lixo, funcionarios da Companhia Estadual de Aguas e
Esgotos (CEDAE) e outros.

Buscando inserir o Museu Ciéncia e Vida na comunidade
museal de dmbito nacional, passamos a aderir aos eventos da
area como, por exemplo, a Semana de Museus e a Primavera
dos Museus. A titulo de exemplo, destacamos o painel O papel
social dos museus, para a 6% Primavera dos Museus, que foi
dividido em duas partes: a primeira contou com uma palestra
ministrada pelo professor Mario Chagas, e em seguida con-
vidamos trés professores, que habitualmente frequentavam
o Museu, para darem relatos sobre as modificagbes provoca-
das pelo Museu em sua pratica pedagdgica e na sua vida pes-
soal. Houve também a sessdo tematica de filmes durante a 112
Semana de Museus, cujo tema era Museus para uma Sociedade
Sustentdvel,” e na 72 Primavera de Museus , em que foi tra-
balhada a tematica Museu Memoria e Cultura Afro-Brasileira
através de uma palestra com diversos especialista na area.
Esses eventos sdo oportunidades de tratar de temas mais
abrangentes que nos permitem ouvir o visitante. Esse tipo de
acao funciona com um termémetro para o Museu, fornecendo
importante retorno em funcgdo dos relatos que ouvimos a res-
peito das visitas, das reacgoes dos alunos, das perspectivas dos

*  Programacao da Semana Nacional de Museus disponivel em
http://www.museus.gov.br/wp-content/uploads/2015/05/Guia-
13-SNM.pdf

**  Programacdo da 7 Primavera de Museus com o tema Museu
Memoéria e Cultura Afro-Brasileira disponivel em http:/www.
museus.gov.br/wp-content/uploads/2013/09/guia_programa-
cao_7Primavera.pdf
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professores nas escolas e também do publico espontdneo que
se coloca e interage com os palestrantes. (DAHMOUCHE, 2013)

Como um espago publico, buscar financiamento para
ampliar o leque de atividades se torna mister. Os editais de
popularizacao da ciéncia do CNPq e da FAPERJ foram nossas
principais fontes de financiamento. Os editais tematicos que
em geral acompanham o motivo da SNCT - Semana Nacional
de Ciéncia e Tecnologia, que é o evento de maior porte de
Divulgacgédo Cientifica de dmbito nacional — influenciam nos
temas que sdo abordados no Museu Ciéncia e Vida. Exemplo
recente dessa influéncia sdo as atividades relacionadas com
alimentagédo e luz, temas da SNCT 2015 e 2016, respectiva-
mente. Essas atividades foram desenvolvidas especialmente
para o més de outubro, més da SNCT, e se constituem em
geral de oficinas diversas e palestras ou encontros, mas se
estendem por outros meses e podem até mesmo serem incor-
poradas a grade de programacao fixa do museu. A exposicao
Movimente-se! A Fisica dos Esportes, atualmente em cartaz,
foi desenvolvida no contexto das Olimpiadas.

Outra agao realizada do ambito da Rio +20 foi a mos-
tra de teatro Sustentabilidade em Cena, desenvolvida como
estratégia para abordar o tema de forma lidica no Museu g, ao
mesmo tempo, trabalhar de forma mais préxima dos professo-
res, uma vez que eles contribuiram com o conteddo da ativi-
dade. Essa foi nossa primeira agdo com vistas a quinta arte do
Manifesto das Sete Artes, o teatro. Outras acdes foram desen-
volvidas nessa linha, como a pega de teatro Rossum e Assimov,
com roteiro e enredo desenvolvidos a partir do trabalho com
robética, e a visita teatralizada da exposicdo A Herancga da
Terra — Salvar o Planeta do Pequeno Principe (ALMEIDA,
2015; GARDAIR, 2013).

*  https:/www.portaleducacao.com.br/conteudo/artigos/educacao
/a-origem-da-setima-arte-cinema/53247
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Desde a inauguragdo do Museu temos avancado na
expansdo da audiéncia, procurando promover um museu para
todos. Mas o museu nunca serd para todos se nao atingirmos
aqueles se encontram apartados de muitas praticas da vida
em sociedade devido a suas deficiéncias, como cegos, surdos
e portadores de outras deficiéncias. Assim, no intuito de ir ao
encontro desse publico, desenvolvemos algumas ag¢oes inclu-
sivas: colaboramos com a exposi¢ao SaudavelMente, que era
acessivel a cegos e surdos; estamos trabalhando no processo
de acessibilizagdo da exposi¢do Movimente-se! A fisica dos
esportes; além de exposicoes em elaboracdo que estdo sendo
desenvolvidas para serem acessiveis. Desenvolvemos também
sessoes de planetario para surdos e cegos, que fazem parte da
programacao fixa do Museu. Apesar de termos dado alguns
passos no sentido dessa inclusao, ainda hd um longo caminho
a ser percorrido.

O Museu Ciéncia e Vida também estd inserido no uni-
verso da pesquisa académica, sendo procurado por diversos
estudantes de pds-graduacdo que coletam dados para suas
pesquisas nas atividades oferecidas no Museu, entrevistas
com a equipe, com gestores e outros. A insercdo do Museu
Ciéncia e Vida na cidade de Duque de Caxias como patrimo-
nio, e o didlogo com outros museus locais foi tema do pro-
jeto de pesquisa da Profa. Jacqueline de Cassia Pinheiro Lima,
docente da UNIGRANRIO. Patriménio da cidade de Duque de
Caxias, o Museu Ciéncia e Vida foi contemplado no disputado
Edital Jovem Cientista do Nosso Estado, da FAPERJ, e impli-
cou um conjunto de atividade no Museu Ciéncia e Vida, algu-
mas desenvolvidas junto com o Instituto Histérico de Duque
de Caxias, ambito no qual se insere este texto.

Manter esse conjunto de atividades apresentado requer
infraestrutura e suporte logistico, sem prescindir de servigo
de vigilancia patrimonial, portaria e recepgao do prédio, ser-
vico de asseio e limpeza predial e mediagdo para facilitar a
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interacgdo do publico com as atividades. Além desses servigos,
que sao facilmente visiveis ao visitante, ndo podemos deixar
de considerar também os servicos menos visiveis como manu-
tencao predial, manutengao dos aparelhos de ar-condicionado,
manutencgdo dos equipamentos presentes nas exposigoes, no
planetario e na infraestrutura interna do museu. Nao pode-
mos deixar de considerar também a quitagdo dos compromis-
Sos com as concessionarias responsaveis pelo fornecimento de
energia elétrica, telefone, internet e 4gua, bem como o paga-
mento dos salarios dos servidores que trabalham no Museu.
Com o desequilibrio financeiro, esses servicos ficaram amea-
¢ados como, por exemplo, o servigo de limpeza e asseio, que foi
o primeiro a sofrer, sendo seguido pelos servigos de vigilancia
patrimonial, de portaria e recepgdo. As empresas prestadoras
desses servigos, fortemente afetadas pela situagao financeira
do Estado do Rio de Janeiro, passaram a romper com 0S com-
promissos firmados em contratos, implicando descontinui-
dade dos servicos prestados.

Na medida do possivel, passamos a nos adequar a rea-
lidade que se impunha, contornando as adversidades e ade-
quando a grade de atividades oferecidas pelo Museu ao
momento, num processo de resisténcia para nao interromper
o funcionamento. Foi necessario langar mao da criatividade
e adotar estratégias de sobrevivéncia diante da realidade
imposta. Nao foi possivel manter o funcionamento de terca-
-feira a domingo, e o rompimento do contrato de limpeza nos
impos a dura realidade que era manter o asseio durante o fim
de semana. Desta forma, restringimos o funcionamento de ter-
ca-feira a sexta-feira. Diante do rompimento do contrato de
vigilancia patrimonial, reduzimos o atendimento do Museu,
deixando de ser possivel franquear os quatro pisos a visitacao
e manter o mesmo numero de sessdes de planetario e ofici-
nas. Em meio a situacao turbulenta, o contrato de manutencgao
dos aparelhos de ar-condicionado também foi descontinuado
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e as demandas de manutencgdo predial ndo foram atendidas.
Diversos decretos” de contencdo de despesas e contingencia-
mento de recursos foram baixados, tornando viavel somente o
que fosse excepcional e adaptado a nova realidade financeira
do Estado.

A intermiténcia no cumprimento do compromisso de
pagamento dos servidores publicos que atuam na maquina
publica foi um golpe no funcionamento do Museu, deixando
de ser possivel manter seu funcionamento de terga-feira a
sexta-feira com os salarios atrasados ha meses. Em meio aos
cortes e descontinuidade de servigos, fomos atingidos também
pelo corte de energia elétrica, que foi reestabelecido apés uma
semana de negociacdes para cumprimento das obrigagoes de
pagamento. Em meio ao caos que se estabelecia, outros pro-
blemas surgiram e o atendimento foi adequado a conjuntura.

Cumpre destacar aqui que ao longo dos sete anos de
funcionamento, o Museu Ciéncia e Vida sempre foi um ser-
vico gratuito a populacéo, ainda que nos primeiros meses essa
questdo tenha sido bastante discutida internamente. Ou seja,
o Museu Ciéncia e Vida néo possui arrecadagao prépria, recur-
sos que possam custear seu funcionamento. Destacamos que
mesmo para 0s museus que cobram pelo ingresso, possuindo
arrecadacgdo de bilheteria, os recursos dessa origem nao sao
suficientes para arcar completamente com os custos de manu-
tencdo — para que isso ocorresse, 0S ingressos seriam muito
caros, levando ao esvaziamento de publico. A gratuidade é e
sempre foi aliada a diversificagdo da programagéo, uma estra-
tégia-chave para formacédo de publico no Museu Ciéncia e
Vida.

A sustentabilidade do Museu Ciéncia e Vida enquanto
espaco publico de educagdo, cultura e lazer é fortemente
dependente da saide financeira do Estado, assim como ocorre

*  Decretos 45.109/2015 publicado no DOERJ de 05/01/2015 e
45.680/2016 publicado no DOERJ de 08/06/2016.
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com escolas, hospitais e outros aparelhos publicos. Nao ha
como um espacgo cultural publico ser autossustentavel finan-
ceiramente, uma vez que ser publico é, por si s6, uma estraté-
gia de incluséo e equidade, ainda que haja captacao de recur-
sos junto a iniciativa privada através de Leis de Incentivos ou
até mesmo por doagbes, o que nao se aplica ao Museu Ciéncia
e Vida.

O Museu Ciéncia e Vida estava envolvido em um
ambiente interno bastante promissor com novas atividades
sendo gestadas, mas foi alcancado pela sombra da crise finan-
ceira que mergulhou o Estado em um contexto financeiro sem
precedentes. No entanto, confiante no trabalho que havia
sido feito até entdo e na transitoriedade dessa instabilidade
financeira, ficou bem claro que o envolvimento da equipe de
gestdo do Museu é o diferencial para sua manutencgdo. Nao
podemos deixar de considerar que essa crise em que Nnosso
Estado e pais mergulharam néo atinge somente as instituigoes
publicas, mas atinge de forma acachapante a populagao glo-
balmente que depende do estado, dos recursos publicos direta
ou indiretamente.

O Museu Ciéncia e Vida é uma politica publica de
cultura e educagdo para Duque de Caxias e toda regido da
Baixada Fluminense em virtude de poucos espagos congéne-
res na regido. Em certa medida, podemos dizer que Duque de
Caxias e a Medellin de Jorge Melguizo se aproximam, espe-
cialmente no que tange aos indices sociais e de qualidade
de vida. Destaca-se que a politica de Bibliotecas-Parques
implantada no Rio de Janeiro foi inspirada na experiéncia de
Medellin. No entanto, a Baixada Fluminense nao foi contem-
plada com nenhuma Biblioteca-Parque (DAHMOUCHE, 2018).
Neste sentido, a formacao de publico é um de nossos obje-
tivos, considerando a cultura e a educacao como um direito
dos cidadaos. Assim, a gratuidade do Museu Ciéncia e Vida, a
parceria com outros museus visando gerar uma grande oferta
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de programacao diversificada para todos os publicos e gostos,
bem como a criacao de um conjunto de eventos de eventos para
conhecer, reconhecer e potencializar outras culturas e publi-
cos presentes, porém invisiveis ou invisibilizados em virtude
do acesso, fazem parte de nossas estratégias de formacao de
publicos que é, basicamente, uma politica de inclusao social.
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Museus virtuais: novas abordagens e
complexidades de aproximacgao

Este artigo foi desenvolvido como proposta de novas possibili-
dades de interacao de ensino das artes utilizando ferramentas
online para acessar museus virtuais, galerias, lugares hist6-
ricos entre outras possibilidades de aproximacgao do conheci-
mento histoérico, critico e artistico.

Como forma de relato este artigo trard experiéncias
obtidas em oficinas coordenadas por mim no SESC, uni-
dades Ramos e Sdo Joao de Meriti (Oficina de Navegacao a
Bibliotecas e Museus Virtuais) e no Centro Cultural Donana,
em Belford Roxo (Ciclo de Experimentagdes na arte: entre o
virtual e o tangivel), uma oficina pratica e interativa que pro-
picia o didlogo com os participantes, fomenta a cultura digital,
as artes visuais e a cultura, além de inserir uma nova forma de
linguagem metodolégica e apropriagao de sentidos.

Dentre as intimeras ferramentas e possibilidades que
envolvem a cultura digital e novas midias utilizamos como
ferramenta pedagégica os sites Google Cultural Institute,
Era Virtual, Google Maps, Google Arts & Culture, Wiki Art
e Conhecendo Museus, além das redes sociais Pinterest,
Instagram, Facebook e Youtube, meios utilizados por institui-
¢Oes e galerias do mundo inteiro a fim de aproximar o publico
da arte, e romper com as barreiras demograficas e simbdlicas.
Esses projetos tém como objetivos a promogao e inclusdo por
meio das artes e tecnologia, a fim de criar oportunidades para
capacidade criativa dos individuos e permitir aos usuarios
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aprender mais sobre uma parte especifica de um territério,
um determinado tema e linguagem artistica.

“Descubra obras, colegbes e histérias de todo o mundo
como nunca antes” é uma das chamadas do site do Google
Cultural Institute. Pensando nisto, essas ferramentas utili-
zadas ao longo do projeto tém como cunho desenvolver um
papel estratégico, que é de fomentar a cultura digital, as artes
visuais e a cultura, além de inserir uma nova forma de lingua-
gem e apropriagdo de sentidos. A experimentacéo social dessas
novas redes tem como intuito estimular a inclusao por meio
das artes e tecnologia, criando oportunidades para a capaci-
dade criativa dos individuos. E também parte do principio de
que o projeto, assim como as suas atividades, constitui uma
ferramenta importante de debate, formacao critica de recep-
¢éo e consolidacao de uma cidadania participativa, sendo rele-
vante instrumento comunicacional na construgao da prépria
realidade social

A utilizacdo das ferramentas digitais para estas ofici-
nas é de fundamental importancia também pela sua peculiari-
dade de maximizar a construgdo do conhecimento dos alunos,
fazendo com que as aulas sejam mais dinamicas e instigantes,
tornando aluno e instrutor mais préximos: uma aula cola-
borativa. Ao mesmo tempo, abordamos as complexidades de
estarmos distanciados fisicamente dos espacgos visitados vir-
tualmente, uma vez que, essas visitas virtuais nido excluem
a experienciacao da visita fisica aos museus, sendo apenas
uma outra forma de experienciar museus, galerias de arte e
outros espacos virtuais. Utilizando tecnologia do Google Street
View, o projeto permite aos participantes visitas panoramicas
a museus, galerias e artes de rua de diversas partes do mundo.
E ao “transitar” pelas galerias, é possivel visualizar imagens de
obras de arte em alta resolucao.

Anteriormente conhecido como Earth Viewer, o Google
Earth foi desenvolvido pela Keyhole Inc, uma companhia
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adquirida pela empresa estadunidense Google em 2004. O
Google Earth é um programa de computador que tem como
objetivo apresentar tridimensionalmente o globo terrestre a
partir de imagens obtidas por diversas fontes (aéreas fotogra-
fadas por aeronaves e satélites, 3D e Sistema de Informacao
Geografica). Desta forma, o programa pode ser usado como
um gerador de mapas bidimensionais e imagens de satélite
ou como um simulador das diversas paisagens presentes no
Planeta Terra. Com isso, é possivel identificar lugares, cons-
trucdes, cidades, paisagens, entre outros elementos. O pro-
grama é similar, embora mais complexo, ao servigo também
oferecido pelo Google conhecido como Google Maps.

Junto ao Google Maps temos uma série de ferramen-
tas adquiridas e criadas pela empresa Google que permitiram
novas possibilidades de visualizagdes, como: Panoramio, Google
Street View, Google Art Project, Google Sky, Google Marte,
Google Lua, Titanic, Oceano, Imagens Histéricas, Simulador
de voo, Busca de enderegos, Topografia, Edificios e 3D.

O Google Street View foi langado em 2007, é um recurso
do Google Maps e do Google Earth que disponibiliza vistas
panoramicas de 360° na horizontal e 290° na vertical e permite
que os usuarios vejam partes de algumas regiées do mundo ao
nivel do chao. As fotos sao tiradas por automoveis ou bicicle-
tas. Com esses dispositivos as fotos podem ser vistas em dife-
rentes tamanhos, a partir de qualquer diregdo e de diversos
angulos. Quando foi langado apenas cinco cidades americanas
haviam sido incluidas. Desde entdo ja se expandiu para milha-
res de localizagoes.

Ainda em 2007, a empresa Google comprou dos espa-
nhéis Joaquin Cuenca Abela e Eduardo Manchén Aguilar o
Panoramio, servigo em que possivel armazenar e compartilhar
fotografias através da internet, e anexar aos mapas e locali-
zacbes dos lugares onde foram tiradas. As fotos passam por
uma avaliagdo e em seguida sdo integradas ao Google Earth.
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O objetivo é permitir aos usuérios deste programa conhecer
mais sobre uma parte especifica de um mapa, observando as
fotografias tiradas por outros usuarios naquele local. Em 2008,
as fotografias feitas pelos usuarios alcangaram ao niimero de 5
milhoes. No Brasil, o projeto comegou a ser projetado em 2009,
ficando disponibilizado aos usuarios setembro de 2010.

J4 o Google Art Project, hoje conhecido como Google
Arts & Culture, é um site também mantido pelo Google em
colaboragdo com museus espalhados por diversos paises no
qual é possivel visualizar todo o museu por dentro, bem como
suas exposigoes e o seu acervo. Utilizando tecnologia do Street
View, o site oferece visitas virtuais gratuitas a algumas das
maiores galerias de arte do mundo. Ao “transitar” pelas gale-
rias, é possivel também visualizar imagens em alta resolugao
de obras selecionadas de cada museu.

O site entrou no ar em fevereiro de 2011, com os acer-
vos do Alte Nationalgaleriee Geméldegalerie, em Berlim; Freer
Gallery of Art, em Washington; The Frick Collection, The
Metropolitan Museum of Art e MoMA, em Nova York; Uffizi,
em Florenca; National Gallery e Tate Britain, em Londres;
Museu Reina Sofia e Museu Thyssen, em Madri; Paldcio de
Versalhes, na Franca; Museu Kampa, em Praga; Museu Van
Gogh e Rijksmuseum, em Amsterda; Museu Estatal Hermitage,
em Sao Petersburgo; e a Galeria Estatal Tretyakov, em Moscou.

De acordo com o Google, sua aproximacéao junto as insti-
tuicbes nao seguiu qualquer direcdo curatorial, e cada museu
pode escolher o niimero de galerias, obras de arte e informa-
¢Oes que pretendiam disponibilizar. Por questdes de direitos
autorais, algumas das obras capturadas com o Street View nao
podem ser exibidas.

Em abril de 2012 foi langada a segunda fase do projeto,
com o numero de acervos digitalizados passando de 17 para
151. No Brasil, alguns dos museus que aderiram a esse mapea-
mento sao: Casa do Pontal, Inhotim, MASP e outros.
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J4 o site Era Virtual é um site existente desde 2008
que tem como objetivo divulgar e promover o patriménio
cultural brasileiro. Dentre os locais mapeados estdo: Casa de
Cora Coralina, Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Museu
Imperial, Igreja Sdo Francisco de Assis, Pampulha, Museu da
Republica, Museu Nacional do Mar, Museu Casa Guignard e
outros. A primeira cidade contemplada com o guia virtual foi
Congonhas, em Minas Gerais. O site teve financiamento da
Fundacao Vale, Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN, UNESCO e FUMCULT - Fundacao de
Cultura, Lazer e Turismo de Congonhas-MG.

Outro site também bastante utilizado nos projetos é
0 Conhecendo Museus, um canal com diversas obras audio-
visuais dos principais museus do Brasil. Tem como objetivo
“divulgar bens e valores culturais da humanidade democrati-
zando o conhecimento gerado por essas instituicoes, além de
divertir e fomentar o surgimento de novos publicos.”

Tecendo essas novas possibilidades de interacao com as
oficinas que venho articulando, as quais serao melhor aborda-
das a seguir, temos a oportunidade de recriar mundos a partir
de sua compreensao e questionamento. “Questionar perpetua-
mente a obviedade e as estruturas do debate civico de maneira
a nos darmos a chance de pensar sobre o mundo, em vez de
sermos pensados por ele, dissecar e compreender seus meca-
nismos e assim reapropria-lo intelectual e materialmente”
WACQUANT (2008, p. 138) Tornar estas ferramentas acessi-
veis sdo meios de apropriagdo das quais propiciam a criacao
de novos imaginérios e sentidos, como no manifesto de Orhan
Pamuk:

O objetivo dos museus — presentes e futuros — nao deve
ser o de representar Estados, mas o de re-criar o mundo
de seres humanos inicos — 0s mesmos seres humanos
que trabalharam sob regras de opressao por centenas
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de anos. O futuro dos museus estd dentro de nossas pro-
prias casas. (PAMUK, 2016)

Como este pensamento, no SESC venho trabalhando
com oficinas de visitacdo em museus virtuais nas unidades
de Ramos (2014 e 2015) e Sao Jodo de Meriti (2017). A ofi-
cina é gratuita e aberta para todo publico, tendo como maior
procura o publico idoso, que chega na oficina com o interesse
em aprender a utilizar o computador e também por simples
entretenimento.

Neste caso, as oficinas acabam sendo direcionadas para
o ensino das funcbes bésicas nos computadores, desde ligar
o computador até navegar no site de um museu, mas sempre
propiciando o debate das artes. Com um tema e ou uma colecao
especifica para visitar, cada aluno fica sentado em um compu-
tador e com meu auxilio faz a sua prépria navegagao a par-
tir do conteddo dado. Dentre os temas abordados estdo: arte
brasileira, arte contemporanea na Ameérica Latina, memoria
e cultura popular, histéria da arte passando pelo classico ao
moderno, entre outros.

Tendo como publico alvo jovens entre 12 e 29 anos, 0
projeto “Ciclo de Experimentacbes nas Artes” consistiu em
realizar trés ciclos de imersao nas artes visuais e na cultura
digital por meio de oficinas através de ferramentas digitais
em Museus Virtuais, visitas orientadas em Museus Fisicos e
sessbes de cinema com debates, com o “Curta Arte”. O pro-
jeto foi contemplado pelo edital Microprojetos Favela Criativa,
Chamada Publica n° 04/2015 da Secretaria Estadual de Cultura
do Rio de Janeiro e apoio da banda O Rappa para compra de
equipamentos (projetor, laptop e outros).

Cada ciclo englobou duas oficinas no laboratério de cul-
tura digital do Centro Cultural Donana (primeiro e inico labo-
ratorio de arte e cultura digital de Belford Roxo), utilizando a
internet e ferramentas do Street View como importante meio
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de acessibilidade tecnolégica, cultural e educacional para se
conhecer museus, galerias de arte e espagos publicos de diferen-
tes partes do mundo, duas visitas a Museus no Rio de Janeiro
e uma sessao filmica com debates. Ao todo foram trés ciclos,
um por més, com carga horaria de 20 horas cada ciclo, em que
foram abordadas diversas culturas e linguagens artisticas.

Neste projeto no Donana, do qual sou idealizadora,
fiquei responsével por toda coordenacéao e produgéo, incluindo
a formatacgédo do projeto para o edital contemplado até a pres-
tagdo de contas. As aulas ficaram sob responsabilidade do pro-
fessor e artista visual Frederico Aréde.

Devido a limitagao de computadores no laboratério digi-
tal do Donana (Atélie Digital Donana) cada turma contou com
média de oito alunos, totalizando aproximadamente 23 parti-
cipantes, fora o publico externo que participou da sesséo fil-
mica e visita em alguns museus.

Foram visitados os seguintes museus: Museu Nacional
de Belas Artes; Museu de Arte Moderna; Museu de Arte do
Rio; Museu Bispo do Roséario de Arte Contemporanea; Museu
de Arte Contemporanea; Museu Janete Costa de Arte Popular
e Centro de Artes da UFE. Como as visitagoes foram feitas aos
sabados, foi feito contato com os museus solicitando a gratui-
dade, assim como a disponibilizacdo de uma visita mediada
com a equipe educativa do museu.

Como foram turmas pequenas, a aproximacdo foi
grande, gerando debates e didlogos sobre os temas abordados,
inclusive na escolha dos filmes que foram exibidos. Vale men-
cionar que parte dos alunos do Ciclo deu continuidade nas ses-
soes de cineclube “Curta Arte”, sob minha supervisao organi-
zaram uma exibicao do festival Reimagine Rio de Audiovisual
no Donana, além de organizarem o evento de rap “Donana na
Rima”, também no Donana.

Estes projetos sdo desenvolvidos em regides marcadas
por profundos niveis de desigualdade social e dificuldade na
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mobilidade urbana, gerando os “muros invisiveis” ou “fronteira
de cristal”, limitando a regido dentro dela mesma, demarcando
e fortalecendo ainda mais as barreiras que passam a ser além
de demograficas. E levando em consideragao os altos custos de
transporte publico na regido, podemos observar a dificuldade
de locomocgéao para os lugares centrais, como Centro e Zona Sul
do Rio de Janeiro, que oferecem outras experiéncias culturais
e artisticas nédo encontrada em suas cidades.

A “fronteira de cristal”, como no livro de Carlos Fuentes
(1998), vai além de apenas uma linha dos mapas da geopoli-
tica. Esta é uma forma de demarcar territérios de soberania,
poder e exclusao, uma regiao de fronteira na qual conflituam
diferentes realidades e imaginarios, uma “linha de excluséo e
atracao”, “uma fronteira viva, tensa, de tensdes acumuladas”.
Mas, até onde vai uma regido? Quem decide até onde vai uma
regiao? De acordo com Bourdieu: “A regido é o que esta em jogo
como objetos de lutas” (BOURDIEU, 1989, p. 105)

O territério é uma construgdo histérica e, portanto,
social, a partir das relagées de poder (concreto e sim-
bélico) que envolvem, concomitantemente, sociedade e
espago geografico (que também é sempre, de alguma
forma, natureza); o territério possui tanto uma dimen-
sdo mais subjetiva, que se propde denominar, aqui, de
consciéncia, apropriagdo ou mesmo, em alguns casos,
identidade territorial, e uma dimensao mais objetiva,
que pode-se denominar de dominagédo do espaco, num
sentido mais concreto, realizada por instrumentos
de agao politico-econémica. (HAESBAERT, 2007, p.
42- 43)

Ao refletir sobre os deslocamentos da cidade de Belford
Roxo para os museus visitados, esbarramos com essas fron-
teiras fisicas e sociais: a maior parte dos participantes nunca
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entrou em museus e alguns nunca haviam ido ao Centro do Rio
de Janeiro.

Pensando nisso, como essas ferramentas digitais podem
influenciar no imaginario do usuario? Como os simbolos de
um lugar passam a ser compartilhados com o uso dessas fer-
ramentas? Pois além do usudrio visualizar o local, conhecer o
padrao das ruas, a arquitetura do lugar, o comércio, e tragar
rotas, Google Maps permite ao usudario visualizar avaliagoes
de outros usuarios que estiveram nesses locais, como restau-
rantes, museus ou pontos turisticos diversos, entre outros. O
usuario também pode interagir com o site pontuando em até
cinco estrelas o local, comentando e publicando suas fotos
tiradas nos locais mapeados. Além disso, através dessa fer-
ramenta, empresas privadas ou estabelecimentos de qualquer
outra natureza, como centros culturais, podem se “mapear”,
inserindo informacées sobre o seu negécio, imagens, telefone,
endereco e site.

O que isso implica na decisdo dos participantes em esco-
lher qual lugar visitar ou ndo? Como esses sites podem agregar
valores e representacoes de um local e como o individuo os
interpreta? Como aponta Warnier: “o individuo, ao confron-
tar-se com a chegada de contetdos culturais em desordem, por
multiplos canais (TV, Internet, fax, etc.), nao dispoe das capa-
cidades que lhe permitiriam selecionar, hierarquizar e orde-
nar estes conteidos. Existe ai um vazio e uma demanda a ser
satisfeita” (WARNIER, 2000, p. 85).

Utilizar a internet como uma ferramenta de acessibi-
lidade tecnolégica, cultural e educacional para se conhecer
museus, galerias de arte e espagos publicos de diferentes par-
tes do mundo néo pode estar vinculado a um conformismo
politico e social de ndo permitir o acesso das camadas mais
pobres da populagdo aos museus. Muito pelo contrario,
essas ferramentas devem estar alinhadas com a pratica de
ensino que possibilite um novo olhar e criagdo de uma nova
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perspectiva do universo no qual os participantes estdo inseri-
dos, proporcionando um vasto campo de saberes através das
artes visuais e da tecnologia a fim de levantar novas oportu-
nidades e vivéncias.
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Instituto Histérico da Camara Municipal de
Duque de Caxias: historia e patrimdnio

O Instituto Histérico tem como seus principais objeti-
vos: preservar o acervo documental, recuperar a memo-
ria cultural, divulgar a histéria regional.

O Instituto Historico da CAmara Municipal de Duque de Caxias
completou 45 anos de criagdo no dia 31 de janeiro deste ano.
Este espaco tao importante para a preservacgao da histéria de
nossa regiao originou-se a partir da necessidade que a antiga
Biblioteca José do Patrocinio, entdo situada no 3° andar do
prédio da Camara, sentia de atender seus leitores mais interes-
sados em conhecer o passado do municipio. A ideia surgiu no
inicio da década de 1970, a partir do diretor geral da Camara,
Elias Lazaroni e de sua irma, a professora Dalva Lazaroni.

Inaugurado como 6érgdo anexo a Cadmara Municipal, no
ano de 1973, com o nome de Instituto Histérico e Geografico de
Duque de Caxias, passou a ser denominado Instituto Histérico
Vereador Thomé Siqueira Barreto, através da Resolucao 494,
de 11 de dezembro de 1980. Segue a transcricao da Resolugao
e do Projeto de Resolugéo:

Resolucao n° 494, de 11 de dezembro de 1980. / A
Camara Municipal de Duque de Caxias decreta e eu pro-
mulgo a seguinte Resolugao: / Art. 1° - Fica denominado
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Instituto Histérico “Vereador Thomé Siqueira Barreto”
o atual Instituto Histérico, 6rgao anexo a Camara. / Art.
2° - A presente Resolucao entrara em vigor na data de
sua publicacgao, revogadas as disposi¢des em contrario. /
Camara Municipal de Duque de Caxias, em 11 de dezem-
bro de 1980. / José dos Santos Callado / Presidente.

Projeto de Resolugdo n° 94/80. / Considerando que o Sr.
THOME SIQUEIRA BARRETO foi eleito Vereador pela
primeira vez em 1959; / Considerando sua reeleigdo; a
altima em 1977 quando exerceu a fungdo até novem-
bro de 1980 quando vem a falecer; / Considerando que
por varias vezes pertenceu as Comissdes Técnicas do
Poder Legislativo Duquecaxiense; / Considerando que
na qualidade de comerciante, em Gramacho, muito
trabalhou pela sua gente, como pelo engrandecimento
do local; / Considerando o homem querido que era por
seus amigos, colegas e admiradores; / Considerando que
como Vereador prestigiou grandemente o Municipio em
todas as obras de vulto a citar sua colaboragao no ergui-
mento do Instituto Histérico, 6rgao ligado a Camara
Municipal; / Considerando o exemplo de cidadado hon-
rado, trabalhador, chefe de familia exemplar, estimado,
querido de todos, / A Camara Municipal de Duque de
Caxias decreta e eu promulgo a seguinte Resolugao: /
Art. 1° - Fica denominado Instituto Histérico “Vereador
Thomé Siqueira Barreto” o atual Instituto Historico,
6rgao anexo a Camara; / Art. 2° - A presente Resolucgao
entrard em vigor, na data de sua publicagdo, revoga-
das as disposicoes em contrario. / Secretaria, em 1° de
dezembro de 1980. / Vereador Vilson Macedo — Autor.
(CMDC, acervo IH)
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Os institutos histéricos e geograficos foram pioneiros
no recolhimento e na sistematizacdo da documentacgao hist6-
rica, em levantamentos geograficos e em estudos etnograficos
e linguisticos. Vistos com certo preconceito, atualmente, por
determinados setores da comunidade académica, os institu-
tos foram responsaveis pela producdo de um saber préprio
no momento em que a separacdo entre campos diversos do
conhecimento estava se delineando e que a histéria reivindi-
cava para si um estatuto cientifico, embasado pela pesquisa
documental.

Durante muitos anos, o Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro (IHGB) era o Gnico expoente da producao do saber
histérico. O IHGB surgiu em 1838, da aspiragdo por uma enti-
dade que refletisse a nagado brasileira que, ndo muito antes,
conquistara a sua independéncia (IHGB, http:/www.ihgb.org.
br/), além de se constituir em instituigcdo pioneira e sélida que,
contando com forte subvencao oficial e intervengao pessoal do
proprio imperador nos seus 50 primeiros anos, nunca deixou
de publicar sua revista. Enquanto instituicdo mais duradoura
e nacional, o IHGB teve atuacao decisiva nos debates historio-
graficos e na sua divulgacao, ainda que de maneira indireta,
através dos livros didaticos (CALLARI, 2001, p. 60). De acordo
com 0s objetivos estabelecidos no artigo 1° do Estatuto de
1838, o IHGB deve “coligir, metodizar, publicar ou arquivar os
documentos necessarios para a Histéria e a Geografia do Brasil
(...)", hoje alargadas em leque abarcando as demais Ciéncias
Sociais (IHGB, http://www.ihgh.org.br/).

A partir de 1862, surgiria o Instituto Arqueoldgico e
Geografico Pernambucano (IAGP), com acentuada preocu-
pacdo regional. Posteriormente, novos institutos com base
local comegaram a ser inaugurados, procurando se moldar ao
modelo proposto pelo THGB, mas também buscando realcar
aspectos da histdria local, salientando a importancia da regiao
na composicao da histéria nacional (Idem, p. 60).
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Apartirdadécadade 1960, entdaona Baixada Fluminense,
surgiram o Instituto Histérico e Geografico de Nova Iguagu
(ARAUJO, 2011, p. 97), fundado em 15 de novembro de
1962; o Instituto Histérico e Geografico de Duque de Caxias,
este ligado a Camara de Vereadores; e, o Instituto Histérico
e Geogréfico de Sdo Joao de Meriti, fundado em 24 de julho
de 1991 (Mapa de Cultura RJ, http://mapadecultura.rj.gov.br/).

Fonte de estudos obrigatéria para muitos pesquisado-
res, o Instituto Historico e Geografico de Duque de Caxias,
hoje denominado Instituto Histérico Vereador Thomé Siqueira
Barreto, é responsavel pela guarda de fotografias, documentos
e objetos que se originaram de doacdes feitas por pessoas e
instituigoes e que fazem parte de um referencial significativo
para a histéria do municipio de Duque de Caxias e também da
Baixada Fluminense.

No inicio de 2001 surgiu a proposta de se desenvolver
um projeto de preservacao, a fim de que fosse realizado um
trabalho sistematico e integrado de conservagdo e processa-
mento técnico do acervo. Uma anéalise preliminar do acervo
em questdo mostrou que ele se encontrava em processo de
degradacgéo crescente, em decorréncia das agressoes sofridas
durante anos, carecendo de um processamento técnico ade-
quado para levantamento e catalogacdo do mesmo em quanti-
dade e qualidade reais, além de um tratamento de preservagao
para nao se deteriorar ainda mais e permitir, assim, a conten-
¢ao dos danos presentes no mesmo.

Por meio das atividades realizadas desde entdo, como
higienizagdo, primeiras catalogacoes, pré-arranjos e levanta-
mento quantitativo constante, verificou-se que o acervo do
Instituto Histérico é hoje constituido por cerca de 40.000 itens
documentais, entre reprodugoes fotograficas e filmograficas,
documentos textuais, livros/periédicos, jornais e recortes,
plantas de loteamentos, quadros/molduras, posteres, além de
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objetos de uso pessoal e vestuario — alguns deles expostos em
uma mostra permanente para o publico interessado.

Além disso, o acervo recebe, frequentemente, doagoes
de periédicos e outros itens documentais relativos a nossa
histéria local e regional, sendo também parte integrante do
espaco fisico do Instituto, as galerias de fotos dos prefei-
tos, presidentes do poder Legislativo e diretores da Camara
Municipal. Assim, a cada relatério elaborado periodicamente,
constata-se também que o desdobramento e continuidade
das atividades demonstram a real extensdo deste acervo tao
importante para a histéria local e regional do municipio e da
Baixada Fluminense.

Desde 2001, quando tiveram inicio no Instituto Histérico
as atividades de preservacao, utilizando-se metodologias de
conservagao preventiva, entre as quais se destacam a lim-
peza mecanica de cada documento, seu conveniente acondi-
cionamento e o armazenamento em mobilidrio tratado, além
do diagnéstico técnico das obras, objetivou-se a catalogacao
precisa dos diversos itens constantes do acervo. Contudo, o
desdobramento das acdes demonstrou também que o espaco
precisa ser, cada vez mais, readequado a guarda de tdo impor-
tante documentacéao.

Essas atividades de preservacao estdo sendo realizadas
com o0s acervos arquivistico e bibliografico, sendo os docu-
mentos catalogados, higienizados, devidamente acondiciona-
dos e armazenados para que possam estar a disposicao dos
pesquisadores. Entretanto, sob nenhuma hip6tese os docu-
mentos podem ser retirados do Instituto Histdrico, local onde
as pesquisas deverao ser realizadas, visando, sobretudo, a sal-
vaguarda dos diversos itens constantes do acervo. Para marcar
esta importancia, foi instituido o ATO n° 126/2004, da Mesa
Executiva da Camara Municipal de Duque de Caxias, datado
de 15 de dezembro de 2004, que entre as resolugdes afirma:
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(...) o acervo do Instituto Histérico Vereador Thomé
Siqueira Barreto, (...) é publico e de acesso livre a qual-
quer interessado. / Nao serd permitida a retirada de
qualquer objeto pertencente ao acervo do Instituto
Histoérico (...) / (...) As funcbes e atividades desempenha-
das no Instituto devem ser pautadas pela prioridade
no atendimento aos interessados na histéria do nosso
municipio e da regido da Baixada Fluminense, (...) ser-
vindo como referéncia para pesquisas (...). (CMDC, Ato
n° 126/2004).

Em muitas instituicbes publicas e privadas, detento-
ras de preciosos acervos documentais, a ma conservagao e
a ma utilizacdo do material vém danificando essas pegas ao
longo dos anos, algumas vezes de forma irreversivel. Por isso,
entre as tarefas prioritdrias de uma instituicdo cultural que
visa atender aos que buscam construir a histéria (no nosso
caso, a histéria do nosso municipio e da regido da Baixada
Fluminense) —, devem constar iniciativas ligadas ao aprimo-
ramento das condigoes de guarda e processamento técnico
do acervo, sempre buscando as solugdbes mais convenientes
para a salvaguarda e a recuperacao imediata das informacgoes
requisitadas.

Mais recentemente, essa preocupagio com 0S acervos
e a conservacgdo de bens culturais, entre eles as obras sobre
papel, vem merecendo crescente atengdo por parte daque-
les que passaram a compreender que a atitude de manter a
integridade das pecgas (ao invés de restaura-las, mais tarde) é
indispensavel quando se trata de valorizar as obras e a memé-
ria histérica de um povo.

Preservar uma obra é nao permitir que ela seja afetada
por fatores externos a ela. Assim, chamamos preservagao toda
e qualquer atitude de conservagao ou de restauragao, enten-
dendo-a “nao s6 como a perpetuacgdo do bem cultural, mas sim
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”

como uma forma de retardar seu processo de deterioragao
(MUSEU DA REPUBLICA/ MAST, 1995, p. 15).

A preservacgao nao é um fim em si mesmo. S6 preserva-
mos para que as informacées contidas nos bens cultu-
rais possam favorecer o homem no resgate de sua iden-
tidade e de sua histéria, permitindo, assim, o exercicio
pleno da sua cidadania. (Id. ibid.)

Preservar o acervo documental, recuperar a memoria
cultural e divulgar a histéria da regido sao atualmente os obje-
tivos do Instituto Histérico da CAmara Municipal de Duque de
Caxias.

Preservar é o ponto mais relevante da nossa proposta
de trabalho. Isso é feito por meio da estabilizagdo do desgaste
natural e da prevengdo dos danos que poderiam ser causados
a documentacao pelo tempo e, principalmente, pelo homem,
com atividades preventivas, proporcionando assim uma maior
longevidade ao acervo.

O grupo de trabalho, coordenado por uma historiadora
especialista na area de preservacgdo de acervos documentais,
é composto pela prépria equipe técnica do Instituto Historico
que esta sendo constantemente treinada para as atividades,
contando também com o apoio de colaboradores da area de
Histoéria.

Reafirmamos que a medida que esse trabalho for se
desenvolvendo, com certeza se verificard a grandiosidade,
real extensdo e importancia deste acervo, relevante para a
memoria do municipio de Duque de Caxias e da Baixada
Fluminense.

Trabalhar com memoria é tornar vivo o que ja acon-
teceu. Desta forma, nossa responsabilidade é muito
grande. A nés compete guardar e cuidar de uma parte
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do passado e, sem poder manipular o tempo, convive-
mos com ele, brincamos e fazemos os outros brincarem
com ele, entrando em tuneis do tempo, vivendo e imagi-
nando outras vidas testemunhadas em tantos documen-
tos, ilustradas por tantos objetos e relatadas em tantos
livros. Passeamos e permitimos que o publico passeie
pala histéria, viaje por diversos estdgios da ciéncia e
sonhe com variados momentos de cada criacao artistica.
N6s nos tornamos “parceiros” de personagens histéricos,
cientistas, musicos, artesdos, pintores... Somos médicos
e enfermeiros do legado que nos deixaram e que esco-
lhemos adotar. Somos cimplices, intérpretes e adminis-
tradores do que nos é confiado. Entao, como nao tentar
fazer o melhor para preservar tudo isso? (Idem, p. 14)

No Instituto Histérico, o que se objetiva é justamente
concretizar a recuperacdo da memoria da nossa cidade, atra-
vés da preservacao do acervo documental. Buscamos recons-
truir a histéria da ocupagdo da nossa regido através da con-
servagao e pesquisa nas fotografias, nos recortes de jornais,
na histéria oral passada por aqueles que viveram o cotidiano.
A revitalizagao do Instituto Histérico e suas atuais atividades
buscam materializar aquilo que é conceituado como patrimo-
nio cultural, para que a comunidade possa ter acesso a sua
memoria e identidade.

Assim, visando a proposta de ser um espaco de relevan-
cia cultural e histérica para o nosso municipio e seguindo a
definicdo do Departamento de Museus e Centros Culturais,
6rgao do IPHAN/MinC, que coloca que “museu é uma institui-
¢do com personalidade juridica prépria ou vinculada a outra
instituicdo com personalidade juridica, aberta ao publico,
a servico da sociedade e de seu desenvolvimento” (IPHAN/
MINC, 2005), ressaltamos que o Instituto Histérico encontra-
-se registrado no Cadastro Nacional de Museus desde 2008.



73

Conectando patriménios

Esse Cadastro possibilita o conhecimento do nimero de insti-
tuigoes museoldgicas no pais e pretende contribuir de forma
efetiva para o diagnéstico do setor museoldgico, para o pla-
nejamento de acdes de politicas publicas de cultura e para o
desenvolvimento de diferentes linhas de pesquisa.

Além de abrigar esse acervo tdo importante, o Instituto
Histérico mantém ainda um espago fisico para a realizagdo de
exposicoes voltadas para o publico em geral e uma sala dotada
de equipamentos audiovisuais para a execucao de documen-
tos de registro sonoro e a exibigdo de material audiovisual. O
Instituto Histérico, com sua proposta de incentivo a pesquisa
sobre dados histéricos e culturais da cidade e outros munici-
pios vizinhos, recebe cerca de 5.000 visitantes por ano, sendo
um publico bastante diversificado, atendendo a pesquisado-
res, escolas e pessoas interessadas na nossa histéria.

Recebemos individualmente ou em grupo, escolas que
trazem seus alunos para utilizar a sala de audiovisual, para
exibicao de filmes sobre o nosso municipio e sobre a regiao
da Baixada Fluminense, promovendo os Projetos “A Escola vai
a Camara Municipal” e a “Camara Municipal vai as Escolas”,
para alunos de escolas da rede publica e particular de ensino.
Além disso, no decorrer das atividades diversificadas do
Instituto Histérico, foram realizados estudos de campo com
alunos de escolas da rede puiblica e particular de ensino.

A realizagdo desses projetos tem grande importancia
nao somente para alunos, mas para toda a sociedade, levando
ao conhecimento sobre a histéria do Legislativo e da cidade e
justificando-se pela urgéncia de incentivo a conscientizacao
publica para a cidadania e a conservacgao dos bens culturais,
contribuindo para a implementacao de politicas de protecao
e valorizacdo do patriménio, isto se refletindo na busca pela
construcdo de cidadania em uma regido que pensa sobre si
mesma e que procura ativamente suas préprias solucoes, além
de colaborar para a formagao das geragoes futuras.
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O Instituto Histérico promove também exposigoes foto-
graficas, exibicoes de documentarios, palestras e debates com
foco nos mais variados temas, com o apoio de véarias insti-
tuigoes educacionais e culturais, disponibilizando, no site da
Camara Municipal, dados sobre a histéria da regido.

Em parceria com a Associagdo dos Amigos do Instituto
Histoérico (ASAMIH), o Instituto Histérico publica, desde 2002,
a revista Pilares da Histéria, instrumento de divulgacao da
histéria e cultura de Duque de Caxias e da regido da Baixada
Fluminense. E importante enfatizar que ja foram publicadas
21 edigbes da referida Revista que possui registro ISSN 1983-
0963, sendo classificada com Qualis pela Capes/MEC, estando
também a disposigdo do publico no portal da Camara (www.
cmdc.rj.gov.br) e no site da Associacao dos Amigos (www.ami-
gosinstitutohistoricodc.com.br).

O apoio da ASAMIH dé-se também quando realizamos
o projeto “Café com Histéria”, sessdo de entrevistas com pes-
soas que vivem ou viveram na nossa cidade e contam suas
experiéncias, que sdo gravadas para constituir o banco de ora-
lidade do Imstituto Historico, permitindo que pesquisadores
acessem seu contetido no formato audiovisual. Também foram
produzidos DVDs para distribuicao as instituicdes culturais,
ainda sendo possivel a publicacgédo das entrevistas, em formato
de texto, na se¢do Memoria Viva da revista Pilares da Historia.
Tudo isto objetiva a criagdo de um registro importante da his-
téria recente e assegura sua preservacao através do acesso ao
publico pesquisador.

A criacdo da Associagcdo dos Amigos do Instituto
Historico foi proposta em junho de 2001, visando uma maior
participacdo dos setores organizados da sociedade, e conse-
quentemente, promovendo uma maior divulgagdo do 6rgao.
Consta de seu estatuto, aprovado pelos sécios — em nimero
ilimitado, mas composto por intelectuais, pesquisadores e
cidadaos que manifestam interesse pela cultura e histéria — o
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estabelecimento de intercambio com outras associagoes e enti-
dades afins e o incentivo a integracao cultural com a comu-
nidade. Apesar de ser uma entidade sem fins lucrativos, tem
entre suas finalidades adquirir acervo, apoiar programas de
processamento técnico, conservacgdo e restauragdo de obras,
incentivar exposi¢oes e buscar programas de captacdo de
recursos financeiros para a instalacao de projetos culturais. A
ASAMIH foi contemplada em edital pelo governo do Estado do
Rio de Janeiro em 2008, sendo considerada, desde entdo, um
Ponto de Cultura, com o projeto “Tecendo as agdes no Presente.
Construindo a cidadania do Futuro”, no qual apoiou a realiza-
¢éo de vérias atividades culturais.

Enfim, por meio das atividades realizadas pelo Instituto
Histoérico da Camara Municipal de Duque de Caxias, conclui-
mos que é possivel, através da preservagao do nosso patrimo-
nio, a constituicdo de cidadaos conscientes. Devemos buscar
o maior prolongamento possivel dos bens culturais que con-
ferem identidade e orientacdo a uma comunidade, inspirando
valores ligados a ética, a solidariedade e ao estimulo da cida-
dania, difundindo uma identidade com o lugar e contribuindo
para garantir o estimulo a memoria das pessoas historica-
mente vinculadas a essa comunidade.

A preservacgdo do patriménio visa a continuidade das
manifestacdes culturais e a garantia de acesso a identidade,
transmitindo-se as informacées para que as geragoes futuras
possam buscar referéncias no passado histérico da sociedade
na qual estao inseridas. Assim, a principal razao para preser-
var o patrimonio histérico e cultural é a melhoria da qualidade
de vida da prépria comunidade, que implica em seu bem-estar
e autoestima. Preservamos para que as informagodes contidas
nos bens culturais possam favorecer o homem na recuperacgao
de sua identidade e de sua histéria como patrimoénio coletivo,
permitindo assim, a garantia do exercicio pleno da meméria e
da cidadania.
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A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade turistica

“O novo nao esta no que é dito, mas no acontecimento de
sua volta.” (Michel Foucault)

Ao longo da minha pesquisa de mestrado, fui detectando uma
série de questdes na producao contemporanea em artes que
traziam mudancas consideraveis no legado benjaminiano,
como por exemplo, a equiparagio do valor de culto ao valor
de exposicao, a diluicao da aura (tida como sinénimo de dis-
tancia religiosa e existéncia Unica), o surgimento de uma aura
outra (que paradoxalmente mantinha-se amparada na capa-
cidade de exposicao de uma determinada imagem), a poten-
cializacao do desejo utdpico de eternidade, a diminuicao con-
sideravel do ritual (que ainda assim, consegue sobreviver em
alguns momentos muito especificos) e a presenca incontesta-
vel de uma sensacao de esvaziamento estético que é fruto de
uma onipresenca entrdpica. Tais diferencas também englo-
bam um aumento na velocidade e na quantidade de producao
das imagens, além de um desejo de captura de realidades que
sejam exéticas e distantes o suficiente para que provoquem
um efeito potente no observador. Estas imagens, considera-
velmente distantes, tém por objetivo a producao de um tipo
de prazer ao serem observadas, ao deixarem-se invadir pelo
olhar atento e ndo menos curioso do publico, &vido por mais e
mais imagens; num movimento ciclico e obviamente sem fim.
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Mas se entdao estamos num momento de ultrapassa-
gem desta reprodutibilidade técnica, onde a propria imagem
se descobre dentro de um novo processo, como denomina-la?
Como definir um momento onde o que ocorre de fato é um
giro, uma mudanga de grau na propria estética veiculada por
esta imagem técnica? Como denominar um momento de tran-
sito incansavel onde o deslocamento é regra e onde o prazer
parece surgir como a mais forte justificativa? Como fundamen-
tar uma experiéncia estética que parece ser estabelecida numa
relacao obliqua de distancia, aproximacao e estranhamento?
Escolhi entdo o termo turistico, e por chamar este momento
de reprodutibilidade turistica. Onde, mesmo sendo a técnica o
eixo primeiro e fundamental, o que se presentifica é a efeme-
ridade do registro, a perecibilidade da experiéncia provocada
e a ligeira certeza de que todas as coisas parecem satisfeitas
quando banhadas em sua mais recéndita superficialidade. E
se o turismo se baseia fundamentalmente na visita do desco-
nhecido (ou daquilo que ainda lhe resta), no mergulho em ele-
mentos “pictograficos” que abarquem um determinado local,
optei entao por iniciar esta “viagem” através da hipdtese de
que hoje o publico se situa no mesmo eixo que o estrangeiro
(pois quando néo especializado, desconhece grande parte dos
c6digos inerentes) e a obra, compreendida como metéafora do
universo da cidade desconhecida a ser visitada / desvendada.

Porqués turisticos

Mas por que falarmos aqui de turismo? Porque sabemos que
estamos vivendo numa época onde o hedonismo torna-se cada
vez mais presente e o turismo é um dos elementos que satisfaz
tal hedonismo. Além disso, podemos considerar a experién-
cia turistica como uma experiéncia também estética, pois se
refere a sensibilidade, a recepgao e a busca de uma experiéncia
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artistica. O turista estd a procura de sensagdes que estejam
fora de todo o interesse utilitario e realiza suas experiéncias
por prazer, para “ter” tais experiéncias, possui-las e aprovei-
ta-las da melhor maneira possivel (MICHAUD, 2003, p. 188).

O que é procurado no turismo é a distragdo, a evasao,
a diversao, a sensagdo, o prazer: todas as coisas que se
arrumam sob a rubrica pratica do exotismo. O exotismo
permite a fuga do cotidiano e de suas violéncias, de se
desorientar. Ele deve permitir também a realizacao de
encontros: encontro com outros homens, com outros
habitos, com outras maneiras de pensar e sentir. Com
determinadas precaugdes e dentro das condigbes que
proporcionam o encontro sem perigo, que amortecem o
choque com o estranho. Através do exotismo, o turista
procura o outro que nao ele mesmo, de identidades dife-
rentes da sua, onde o encontro lhe confere o sentimento
de sair de si, deixando-o assim crer que ele sabe melhor
aquilo que ele é. (Idem, p. 191)

O turista vive sob a égide do movimento incessante,
sobre o prazer (na maioria esmagadora dos casos, amparado
por descompassos econd6micos) do descompromisso diante
daquele que visita, para que assim possa, ao fim de sua via-
gem, descobrir melhor o que vem a ser ele mesmo e o outro.
Uma das diferengas fundamentais entre o turista e o fldneur
(produto direto da modernidade e de Baudelaire) é que o pri-
meiro joga muito menos com o acaso, com a observagao dos
movimentos de passagem, embora ele possa obviamente expe-
rimentar acontecimentos casuais que acontegcam ao longo de
sua viagem. O fldneur observa os vestigios, tentando decifrar
o que a paisagem labirintica e impenetrdvel tem para lhe ofe-
recer (CANTINHO). O flaneur perde-se na massa, é o que esta
no centro do mundo — na multiddo — e o que estd, ao mesmo
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tempo, protegido, dissimulando-se, ao abrigo dos olhares. Seu
desejo é dialético. Seu objetivo é aproximar-se daquilo que lhe
escapa continuamente, fazendo com que assim persiga o alvo
sem cessar. Seu alvo sdo as pequenas reliquias que a paisagem
pode lhe oferecer para que, de alguma maneira, consiga anes-
tesiar sua solidao inerente. “O flaneur procura um refiigio na
multidao. A multidao é o véu, através do qual a vida familiar
se move para o flaneur, em fantasmagoria” (Idem).

O turista por sua vez, tem objetivos mais claros e alvos
mais diretos. Seu objetivo nado é o de sumir na multiddo, mas
simplesmente conseguir observa-la de fora, como se através de
uma vitrine. O turista sabe que jamais fard parte da sociedade
que visita (embora em alguns casos seja movido por este desejo
utépico). Tal distancia é desejada para que assim consiga dis-
cernir melhor o que define os dois polos (visitante e visitado).
Seu repertorio é auséncia de um comprometimento diante do
futuro. O turista de massa esbarra, tropega em novas paisagens,
em outras personagens exoéticas e inimaginaveis. Por outro lado,
seu “outro” e seu “outro-lugar” estao sempre a servico dele pré-
prio. E importante que ele “se sinta em casa” para que possa mais
tarde, caso deseje, retornar ao local visitado e assim auxiliar
na movimentacdo de capital, mesmo que para isto a cidade
tenha que usar os mais diversos recursos para entao propiciar
as mais estranhas ilusdes. H4 no turismo algo de construcgao
involuntéria que é bastante interessante, pois dentro de uma
época de consumo de massas, tudo de uma cidade deve estar
preparado para servir de base a este encontro com o estran-
geiro. E obviamente, a ficgdo pode também fazer parte deste jogo.

A obra como cidade

O movimento turistico se sustenta pela separagdo semantica
intransponivel e pela distdncia absoluta entre aquele que
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visita e aquele que é visitado. Que pelo exotismo do ambiente
e de seu conteuido, projeta uma imagem ‘monumentalizada’
do outro (sempre do outro), mantendo-se o mesmo, em eterno
processo de reverberagdo. Se pensarmos que a cidade é a cons-
trucdo de uma realidade nédo-natural, em virtude dos seus
desejos de comunicagao, fruto da producdo humana, e com-
posta por uma trama inesgotavel de signos e variagoes estéti-
cas, poderemos entao aproximar a imagem da cidade da proé-
pria imagem da obra de arte. A obra como cidade, em imagem
de construgdo e desconstrucgdo. Ou, como nos diz G.C. Argan:

Nao é dificil compreender como, para todas as corren-
tes artisticas de vanguarda, a problematica do objeto de
arte, alids do objeto simplesmente, se tenha estendido
a cidade: a cidade estd para a sociedade assim como
objeto esta para o individuo. A sociedade se reconhece
na cidade como o individuo no objeto; a cidade, portanto
é um objeto de uso coletivo. Nao s6 isso, a cidade tam-
bém é identificdvel com a arte porquanto resulta objeti-
vamente da convergéncia de todas as técnicas artisticas
na formacado de um ambiente tanto mais vital quanto
mais rico em valores estéticos. Quando se fala em crise
da arte, fala-se na realidade, em crise da cidade; e a crise
da cidade é um dos fenémenos mais graves e perigosos
do mundo moderno. (ARGAN, 1998, p. 255)

Podemos também pensar que o que monumentaliza a
obra é a visita/viagem esporadica daquele que é estrangeiro a
sua poética. Ou seja, o publico. Seria entao este fluxo transité-
rio de “forasteiros” que tornaria possivel um refluxo diante do
esvaziamento da condicao da obra, do préprio artista e da his-
téria? Seriam a velocidade e a quantidade da exposicao deste
transito entre publico e obra, os responsaveis pela instauracao
de uma nova sensacao de obra e de presenca?
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Serd que em tempos de marketing inevitavel, de grandes
exposicoes mididticas, de museus-armazéns, um dos fatores
responsaveis pela consolidagdo da obra como tal, é (além de
outros elementos sistémicos) o olhar daquele que a desconhece
de fato (exatamente por ser estrangeiro a poética da mesma)
e que, em certas ocasibes, visita-a por curiosidade? Ou seja,
o publico (a audiéncia) como turista, em afa de pesquisa de
campo direcionado a experiéncia estética?

O flaneur

Baudelaire, ao discorrer sobre a modernidade, aponta para
uma série de “personagens” que considerava como determi-
nantes para que pudéssemos compreender este momento espe-
cifico da histéria (o homem das multidoes, o artista, a mulher,
o0 dandi, o militar e as cortesas). Curiosamente, na maioria dos
elementos descritos pelo autor podemos perceber uma tendén-
cia, um foco de observacao e até mesmo uma forma de escrita
que parece sublinhar uma outra caracteristica que é funda-
mental para a tal modernidade: a passagem. Melhor dizendo,
a passagem compreendida como um movimento que engloba
a transitoriedade, o atravessamento e a transposi¢do de uma
realidade distinta para outra especifica, surge em Baudelaire
(por vezes de maneira subliminar) como um elemento impres-
cindivel para que compreendamos suas personagens e conse-
quentemente, a préopria modernidade.

Por outro lado, poderiamos mergulhar numa primeira
armadilha de considerar que todas as mudancas de paradigmas
que conhecemos (nos movimentos anteriores ao século XX),
foram feitas através de um giro no processo de concepgao/per-
cepgao de mundo, de um deslocamento de eixos, onde obvia-
mente a passagem (ou mais especificamente, a ultrapassagem)
sempre foi determinante para que pudéssemos transformar
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determinados conceitos e chegdssemos entdo a outras formas
de reflexdo e obviamente, de producgdo artistica. Estariamos
assim optando por uma andélise obtusa sobre esta tal passa-
gem que nos referimos anteriormente, ja que o que nos inte-
ressa neste primeiro momento nio é a passagem histérica que
se deu para a modernidade, mas a passagem que surge como
paradigma desta modernidade. Ou seja, o que o autor, suas
personagens e a prépria escrita terminam por descortinar é a
transicao que se estabelece como regra, desaguando num con-
Jjunto infinito de sentidos em eterno transito e, portanto, numa
forma panordmica (e paradoxalmente particular) de captura
de uma realidade também moével.

Estas passagens podem ser percebidas entdo de varias
formas: desde as passagens reais, as grandes galerias que eram
construidas de maneira veloz na cidade de Paris, ou mesmo oS
bulevares, que simbolizavam parte importante das enormes
transformacoes advindas de uma nova forma de concepcao
do espago. O urbanismo (presente nas reformas de Georges-
Eugéne Haussmann) surgia com a responsabilidade de estu-
dar as condicbes do espaco fisico, idealizar e projetar mudan-
¢as na cidade de maneira a proporcionar uma reestruturagao
do tecido urbano que fosse capaz de estar de acordo com as
expectativas (quantitativas e qualitativas) de uma metrépole
e de um mundo em crescimento. Tinhamos também naquele
momento uma explosdo comercial que gradativamente se
espelhava nas vitrines das lojas, nas superficies quase trans-
parentes que serviam de eixo entre os grandes magazines e o
espaco externo. A vitrine, da mesma forma que a galeria, esta-
belecia uma comunicacao entre o espago publico e o espago
privado, que naquele momento comegavam a dialogar entre
si para que muito posteriormente suas fronteiras pudessem
descobrir sua dissolugao. Aliado a isto ndo podemos esquecer
o aumento incontestavel dos meios de transporte e da inven-
tividade de sua chegada, das possibilidades de deslocamento
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que traziam, bem como a problematica que instauravam, ja
que seu espago comum terminava por obrigar os passageiros
a conviverem entre si. Antes do desenvolvimento dos 6nibus,
dos trens, dos bondes no século XIX, as pessoas nao conheciam
a situacao de terem de se olhar reciprocamente por minutos,
ou mesmo por horas a fio sem dirigir a palavra umas as outras
(SIMMEL, 1912, p. 26-27, apud BENJAMIN, 1994, p. 36).

Para além desta compreensido da passagem como ele-
mento fisico, poderiamos compreender esta ideia de passagem
de outra maneira... Como sendo um movimento de atravessar,
um efeito de deixar-se passar, uma solugdo que a burguesia
tinha para exibir-se socialmente e de maneira efémera seu
modus operandi e, por conseguinte, seu status econémico,
politico e social.

A colossal passagem em revista da vida burguesa que se
estabeleceu na Franca... Tudo passava em desfile... dias
de festa e dias de luto, trabalho e lazer, costumes matri-
moniais e habitos celibatarios, familia, casa, filhos,
escola, sociedade, teatro, tipos, profissoes. (FUCHS,
1921, p. 362, apud BENJAMIN, 1994, p. 34)

Por ultimo, podemos continuar nossa reflexao sobre a
passagem, de maneira um pouco mais poética e talvez mais
filoséfica. Pois se a passagem é uma ligacdo e um eixo de
relacdo entre duas realidades distintas, o homem moderno
era entdo parte deste processo. Ou seja, devido a uma série
de novas atitudes politicas terminava desenvolvendo-a como
um elemento interno, disposto em si como matéria seman-
tica, quase que de ordem fenotipica. O que quero dizer é que
naquele momento o conceito de passagem, de mudanca de rea-
lidade, estava espraiado pela cidade de maneira atmosférica
e sua forca de presenca era incontestavel e inelutavel. Sendo
assim, o homem moderno tinha obrigatoriamente que lidar
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com tais transformacodes, vivendo-a em todos os sentidos,
decantando-a de maneira muito particular e inevitavelmente
colocando-se sob a égide de uma passagem de outra ordem,
a humano-histérica. Provavelmente assim o fazia de maneira
inconsciente, abrigando-a e fatalmente internalizando as
transformacdes que aconteciam no entorno, tornando-se ele
proprio também passagem. O homem era (é?!) entao, a préopria
paisagem panordmica da passagem. E diante destes diversos
eixos em errancia, destes movimentos de encontro e desen-
contro e diante do imanente desassossego de uma cidade sem
permanéncia, surge uma personagem que provoca uma torcao
no vacuo provocado pela destruicao e reconstrucao (por vezes
em velocidade entrépica) de sua cidade e de sua memoria: o
flaneur (ou o homem das multidées).

Atras das vidragas de um café, um convalescente, con-
templando com prazer a multidao, mistura-se mentalmente a
todos os pensamentos que se agitam a sua volta. Resgatado ha
pouco das sombras da morte, ele aspira com deleite de todos
os indicios e eflivios da vida; como estava prestes a tudo
esquecer, lembra-se e quer ardentemente lembrar-se de tudo.
Finalmente, precipita-se no meio da multidao a procura de um
desconhecido cuja fisionomia, apenas vislumbrada, fascinou-o
num relance (BAUDELAIRE, 1997, p. 18).

O flaneur vagueia, perambula, observa a vida com
curiosidade leve, quase inventada, diverte-se com as coisas
que a realidade lhe propbe. Talvez carregue poucos objetos
consigo e procure fazer da experiéncia do viver o ritmo pro-
picio para a sua perseguicdo sem alvo especifico. Ndo procura
nada e ndo se preocupa com muita coisa, exceto com a jou-
issance que lhe serve de combustivel para seu movimento
incessante. Faz da cidade sua casa e de sua casa, a cidade que
habita e que ndo mora e nem mesmo permanece. Por sinal,
mora em lugar algum. O mundo lhe serve como um imenso
nao-lugar. Estd sempre de passagem e na passagem. E embora
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detecte as variagoes de cada espaco especifico, sua percepgao
é potencialmente visual e consideravelmente ampla. Sendo
assim, o particular do detalhe pouco lhe interessa. Sua obser-
vacdo pode durar atimos de segundo e evolar-se (junto com
ele mesmo) para algum outro nao-lugar em que se torne ainda
mais incapturavel.

O flaneur reproduz em si mesmo a multiddo multifa-
cetada, traduzindo-a como um multiplo de si. Tem a sina de
viver aos cacos, como um caleidoscépio que se movimenta
solitario durante infindaveis dias e noites num deserto que sé
a ele pertence. Paradoxalmente nédo carrega fatalidades, pois
construiu sem perceber uma area de sensagdes pouco varia-
veis que lhe serve de escudo. Entorpece-se com frequéncia na
presenca histriénica dos passantes e em sua prépria desergao.
Entorpece-se por sua insaciabilidade e por sua personalidade
cambiante.

Para o perfeito fladneur, para o observador apaixonado,
é um imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondu-
lante, no movimento, no fugidio e no infinito. Estar fora de
casa, e contudo sentir-se em casa onde quer que se encontre;
ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer oculto
ao mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritos
independentes, imparciais, que a linguagem nao pode definir
senao toscamente (BAUDELAIRE, 1997, p. 20).

A reprodutibilidade turistica:
tentativas ingénuas de captura-la

Estamos aqui deslocados da mesma maneira que foté-
grafos, turistas voyeuristicos em mundos representados
sobre os nossos pés. (MORRIS, 1978, p. 80)
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O que chamo de era da reprodutibilidade turistica é um
momento em que a imagem (mesmo que saibamos que seja
esta sua sina) utiliza os mais diversos recursos para a produ-
¢do de uma forga visual arrebatadora e ndo menos violenta.
Em que por vezes o caminho escolhido é o da explicitacao
representativa de sua superficie esquelética e nada além disto.
O alvo desta imagem é o estranhamento, o fetiche do ex6tico
e do distante através de um método de pseudo-aproximacgao
que satisfaca ao espectador. A superficialidade desta era é a
comunicagao imediata, direta, sedutora, sem nenhum misté-
rio e sem nenhuma reflexao. Sagaz, veloz e certeira; sdo estas
suas caracteristicas. Arrebatamento: é este seu método de
catequizagao. Dissipar: é este seu verbo. Cobicar mais e mais
mercadorias: é esta sua linha de agéao.

Por outro lado, é um momento de absoluta velocidade
na comunicacdo, na transmissdo de dados, nos contatos
entre pessoas e entre paises. De rizomas e hipertextos. E um
momento onde pela quantidade enorme de dados em transito,
geralmente nos sentimos perdidos. E uma era de acessibili-
dade, de diluicdo de fronteiras e de expansao de territérios.
E um momento de intenso deslocamento e de pouco estabele-
cimento. Momento de destruicdo de tabus, de transformacao
de valores estéticos e morais. A imagem é o eixo norteador
da reprodutibilidade turistica pois é precisa em sua superfi-
cie, facil de imprimir-se na memoria e repleta de vontade de
poténcia. “Agora as imagens, que sdo o passado da realidade,
comecgam a revelarem-se em direcdo a duragéo, o tempo pre-
sente da experiéncia espacial imediata” (Idem, p. 70).

Além disso, podemos detectar também um aumento
inevitavel da perda de naturalidade, um inelutavel habito de
imitacao de si mesmo que parecem comuns. Basta pensarmos
na fotografia digital (e na quantidade cada vez mais surpreen-
dente de maquinas deste tipo, presentes inclusive em tele-
fones celulares) e na internet, onde o papel é eliminado e a
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imagem se estabelece por meios virtuais. Ou melhor, onde a
imagem aproxima-se mais daquilo que deseja: virtualidade.
A fotografia digital termina diminuindo os custos, possibili-
tando o aumento da producao destas imagens. E se tais ima-
gens aumentam, o processo de captura de tais fotos também
aumenta. Aumenta também uma carga de inautenticidade,
além de um desejo constante de tornar-se todo-imagem, bem
como a experiéncia da morte (afinal toda fotografia implica
num ato de objetivar o seu sujeito) e da desertificagdo de si
proprio.

Se pensarmos ainda que vivemos numa época a qual
Deleuze se refere como sociedade de controle, que seria um
desdobramento da sociedade disciplinar bastante discutida
por Michel Foucault, fundamentaremos ainda a importéancia
desta imagem na reprodutibilidade turistica, j& que a socie-
dade de controle é uma sociedade de vigilancia intermitente
que utiliza como um dos seus varios métodos, o elemento ima-
gético como meio de policiamento e de inducao de significan-
cia. Este tipo de sociedade tem como estratégia fundamental
0 esvaziamento da imagem como poética e o preenchimento
da imagem como fonte de informacgao, deslocando-a de sua
funcao, fazendo com que a compreendamos como a prépria
expressdo dos acontecimentos. A era da reprodutibilidade
turistica faz-se valer disso; a imagem antes mesmo de detec-
tar uma informacéao a ser veiculada, quer se autoafirmar como
um olhar onipresente de vigilancia incansavel.

Refluxos

Contudo, é necessario esclarecer que nao ha aqui nenhum
desejo de negacdo absoluta da imagem. Muito pelo contra-
rio. Nosso desejo é o de detectar problematicas que auxiliem
na descoberta de outros fluxos. Temos consciéncia de que as
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imagens sdo fundamentais para o processo de autoconheci-
mento de uma cultura dentro de uma determinada época, e
que os artistas de hoje procuram fazer com que ela seja um
instrumento a ser utilizado a favor de suas respectivas prati-
cas artisticas.”

Relembrando ainda Walter Benjamin (1996, p. 171), “a
obra de arte reproduzida é cada vez mais a reproducao de
uma obra de arte criada para ser reproduzida”. O emblema
(ao avesso, como antidoto) da reprodutibilidade turistica entao
se revela: reproduzir-se, copiar-se, descobrir-se passivel de
investimento, gerar capital, aprimorar eternamente a imagem
e aprofundar aquilo que a constitui, ser efémero sem ser vola-
til, reinventar (quando necessario) todo o ritual possivel, apro-
veitar, fazer uso de recursos, movimentar-se sem intermitén-
cia, desbravar novos habitantes que carreguem ainda algo de
original, experimentar novas situagoes plasticas, obter prazer,
nao deixar-se pasteurizar, procurar as excegoes, satisfazer-se.

Numa era de imagens, o que talvez reste aos artistas
é exatamente a producao incansavel de muito mais imagens,
que consigam por sua vez, serem contrapostas a quantidade
inesgotavel de imagens publicas que sdo veiculadas diaria-
mente. Projetar novas imagens sobre o mundo que se apre-
senta, ja que na reprodutibilidade turistica a possibilidade de
invencao de novos mundos (em diversas camadas de signifi-
cancia)é uma de nossas novas linhas de fuga que se anuncia.
Entao, a figura do artista hoje, ressurge bem préxima daquilo
que Hans Belting (2004) nos diz sobre a condicao de Sisifo:

Para Camus ele é a figura-simbolo de uma revolta que
expressa na criagao artistica a experiéncia de um mundo
absurdo. Sisifo sabe sobre a inutilidade de sua revolta,
e sO esse saber lhe restitui a autonomia pessoal que,

*  Infelizmente aqui ndo podemos explicitar todo o raciocinio que
compos a tese e que eliminava essa ligeira presenca iconoclasta.
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do contrario, ele perderia ou teria perdido. Os artistas
fazem um gesto de autoafirmacao, embora saibam que
eles nada alterarao no mundo, mas eles podem se cons-
cientizar de seu estado. Nisso consiste a alegria secreta
de Sisifo. Seu destino pertence agora a ele s6. A luta con-
tra o cume pode preencher um coracdo humano. Temos
de imaginar Sisifo como um homem feliz.
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Cultura digital, conexdes e
conhecimentos

Introducao

Este trabalho apresenta algumas das reflexdes e provocagoes
da apresentagdo oral homoénima realizada no Museu Ciéncia e
Vida em Duque de Caxias no Coléquio de Museus realizado em
maio de 2018, sob organizagao do grupo de pesquisa NURBS
(Nticleo de Estudos Urbanos) da UNIGRANRIO. Este trabalho
se articula com pesquisas sobre cultura digital realizadas pelo
autor do trabalho nos ltimos anos.

Pretende-se aqui refletir sobre mudancas em praticas
sociais influenciadas pelas mediagoes digitais e pela virtuali-
zacdo ou digitalizacao de praticas sociais. Procura-se estabe-
lecer um olhar objetivo em didlogo em vivéncias das praticas
do cotidiano. Convém alertar que a proposta nao é adotar uma
visao otimista ou pessimista sobre as influéncias das tecnolo-
gias digitais, mas destacar um olhar que ultrapasse o risco de
impressdes demasiadamente subjetivas de encantamento ou
de rejeicao, sem contextualizagdo ou olhar critico. Em outras
palavras, busca-se a oportunidade, ainda que breve, de refletir
sobre como as tecnologias nos conectam e desconectam em
situacodes reais.

Nesta abordagem sao estabelecidos didlogos, em pers-
pectiva interdisciplinar, com autores que discutem a cultura
digital e seus impactos em diferentes esferas das praticas
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sociais, dentre as quais podemos incluir a comunicacao, a edu-

cacao, a linguagem e os comportamentos sociais.

Tecnologias digitais e praticas sociais

Vivemos em uma era fortemente marcada pelo uso intenso dos
sistemas, ambientes e dispositivos digitais, que mais que luga-
res ou ferramentas, desenvolvem um sistema préprio de pra-
ticas, comportamentos, discursos e formas de aprendizagem
denominado frequentemente de cultura digital. Neste sentido,
Kenski (2012, p. 21) sintetiza bem o cenério atual ao afirmar que:

A evolugdo tecnolégica ndo se restringe apenas aos
novos usos de determinados equipamentos e produtos.
Ela altera comportamentos. A ampliacao e a banalizagao
do uso de determinada tecnologia impdem-se a cultura
existente e transformam nao apenas o comportamento
individual, mas o de todo o grupo social.

Assim, podemos perceber claramente que a abrangéncia
dos reflexos das tecnologias digitais tem impacto em dimen-
sao social e coletiva. Isto nao significa que nédo haja nuances
especificas, influenciadas por uma diversidade de fatores.
Em outras palavras, podemos apresentar maior ou menor
influéncia das tecnologias digitais. Convém salientar o risco
de generalizacbes, por vezes bastante perigosas, tais como
“todo mundo tem rede social”, “ninguém consegue ficar sem
celular”, “todos acessam internet com alta velocidade”, “todo
mundo troca de celular anualmente”...

Falas como estas sdo perigosas por terem carater dema-
siadamente generalizador, uniformizador e por “ignorar” a
complexidade dos contextos sociais, digitais, econoémicos e
financeiros. Entre outras coisas, faz parecer que todos tém
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acesso aos mesmos bens e condigdes sociais, politicas e econd-
micas. Se isto nao acontece em outras dimensoes da vida, nao
seria a “vida digital” que traria a tdo desejada igualdade.

Alex Primo apresenta uma interessante discussao sobre
“slogans generalistas que permeiam as discussoes sobre midias
digitais” (2013, p. 13). O estudioso alerta para o que ele chama
de “tom radicalmente revolucionario”, frequentemente usado
para abordar as transformacoes motivadas pelas culturas digi-
tais. O pesquisador destaca que é comum encontrarmos argu-
mentos que fazem “crer que tudo aquilo que antes era passa
agora a ser de forma diferente, antagonizando e contradizendo
o que passou.” No entanto, o que nos interessa aqui é a percep-
¢do que acaba motivando tais afirmacoes. Em geral, como ja
apontado em trabalho anterior, a “cultura préxima” — aquela
com a qual convivemos mais de perto — parece representar e
dar conta de uma “cultura mais global”. Em outras palavras,
0 que presenciamos nas nossas praticas cotidianas parece dar
conta de um cendrio mais amplo. Se amigos podem e trocam
aparelhos celulares com muita frequéncia, ficamos com a sen-
sagdo de que isto é uma “verdade”. Se alguns amigos vivem
conectados nas redes sociais, somos convidados a pensar que
este é um costume consolidado e praticamente inquestionavel.

Em Araujo e Vilaca (2016, p. 19) encontramos a seguinte
constatacao sobre as tecnologias digitais de comunicagéo e
informacéao nas praticas sociais:

E interessante observar como estas tecnologias vém
contribuindo para uma nova relagéo entre a sociedade e
os seus usuarios. Dentre as novas experiéncias sociais,
destacam-se os novos usos do espaco publico e as dife-
rentes formas de relages sociais e comunicacgao.

Esta introducao serve em parte como um alerta para que
eventuais generalizagoes apontadas e discutidas aqui sejam
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vistas com certa moderagdo. Assim, podemos entender como
uma espécie de pedido de desculpas antecipado por qualquer
exemplo ou discussdo que exceda uma analise mais cuidadosa
ou um retrato mais detalhado da realidade.

Cultura digital e conexdes

O termo cultura digital tem sido empregado de forma bastante
abrangente, polissémica e diversificada para fala das formas
de realizacdo de praticas sociais por meio ou sob influencia
das tecnologias digitais, que tém afetado as formas como
nos comunicamos, interagimos, aprendemos, consumimos e
empregamos dispositivos, ambientes ou sistemas digitais.

Em Santaella (2010) encontramos diferentes eras cultu-
rais: oral, escrita, impressa, de massa, das midias e a cultura
digital. A grande estudiosa alerta que uma era nao exclui ou
finaliza a anterior. Embora estejam em uma sequéncia tempo-
ral, elas acabam se sobrepondo e influenciando ou transfor-
mando de certa forma as eras culturais anteriores. A cultura
digital permite que todos possam ser produtores de contetudo,
tenham ferramentas de agdo, interagdo e comunicacao diver-
sas. Podemos tomar por exemplos bésicos os blogs, as redes
sociais e os sites de compartilhamento e publicacdo de con-
tetido. Este fendmeno passou a ser amplamente referenciado
como web 2.0.

Nesta “versao” da web, deixamos de apenas ler textos
online, procurar informagées, consumir contetidos para sermos
produtores de contetdos. Temos formas e ferramentas diver-
sas que possibilitam que sejamos capazes de publicar contetidos,
compartilhar experiéncias, manifestamos nossas opinides, con-
tarmos nossas histérias, por muitas vezes em tempo real. Gabriel
(2013, p. 22) apresenta uma caracterizagdo da web 2.0 que sinte-
tiza bem algumas de suas caracteristicas fundamentais:
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A web 2.0 é a web da participagdo, em que pessoas usam
a web como base para todo tipo de interacgdo: blogs,
videos, fotos, redes sociais. Ela funciona como uma pla-
taforma participativa de servigos, pelo meio da qual ndo
apenas se consomem contetidos, mas principalmente se
colocam contetidos.

O acesso mais facil a internet por meio de conexodes
residenciais, em diferentes espacos comerciais e de trabalho,
por meio de redes wi-fi abertas e conexdes méveis (3G e 4G),
estimula a permanéncia online constante. Ou seja, salvo em
momentos bem especificos, hoje muitas pessoas permanecem
conectadas em tempo quase total. E esta conexdo permite a
visita a sites, redes sociais, lojas, ferramentas de computacao
na nuvem em tempo real... Em trabalho sobre cultura digital
na formacéao de professores, argumento que:

Atualmente muitos esperam que a sociedade viva em
modo “Always on” (sempre conectado, disponivel, aces-
sivel e capaz de responder prontamente). Vivemos uma
cultura da conexdo “permanente”. Telefones celulares
e computadores podem perder a funcado ou despertar
pouco interesse hoje se nao estiverem com internet.
(VILACA, 2017, p. 1763)

Esta situacao é chamada muitas vezes de hiperconexdo.
Ou seja, vivemos conectados a maior parte de nossos dias,
mesmo quando nao estamos fazendo uso de nenhum dispo-
sitivo ou sistema. Marta Gabriel (2013, p. 57) sintetiza bem
esta situagdo de permanéncia online ao apontar que “a hiper-
conexao e as plataformas digitais passam ao permitir ao ser
humano transferir parte de si para o mundo digital, possibili-
tando um estado de viver constantemente em transito entre as
redes ‘on’ e ‘off line”.
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Atualmente dois grandes exemplos sdo as redes sociais
e os aplicativos de mensagem, como o WhatsApp. Enquanto
estamos trabalhando, estudando, passeando, podemos ver ou
sentir notificagoes destes ambientes e ferramentas. Quando
podemos olhar tais mensagens ou notificagdes, o nimero pode
ser surpreendente e até assustador. Afinal, espera-se em mui-
tos casos que estejamos permanentemente conectados, locali-
zaveis e disponiveis, para um retorno rapido. Um sinal disso é
grande quantidade de grupos dos quais podemos fazer parte.

Como decorréncia, temos muitas vezes dificuldade de
acompanhar razoavelmente as mensagens. Em alguns casos,
pode tratar-se de até inviavel. Se o algoritmo de uma rede
social estabelece a selegdo do que vocé vai ver, tanto de ami-
gos ou de publicidade, nos aplicativos de mensagem isto nao
acontece. Logo, deparamo-nos com a complexa situagdo de
localizar, organizar ou selecionar informacoées.

H4 forte reconhecimento de que informagéo e conheci-
mento ndo podem ser tratados como sinénimos. Ou seja, temos
um acesso como nunca antes a informacao, mas isto nao signi-
fica um acesso tdo grande ao conhecimento.

A seducao do digital, o apelo e as comodidades dos apli-
cativos podem distrair a nossa atengdo de formas variadas,
bem como causar um deslocamento por vezes passado sem
ser percebidos. Neste sentido, podemos pensar em paradoxos
ou contradicoes das tecnologias digitais, da qual se destaca a
capacidade de estar perto de alguém ou algum lugar distante,
por meio das conexdes digitais, mas distante de situacdes e
pessoas que estao préximas. Em Vilaga (2017, p. 1764) argu-
mento que “de forma contraditéria, podemos estar perto e
‘conectados’ ao que estd longe, mas distantes e ‘desconecta-
dos’ de quem esté perto.”

Assim, podemos pensar em deslocamentos do real e do
virtual. Um exemplo simples: podemos estar silenciosamente
ao lado de uma pessoa, enquanto interagimos ativamente com
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uma pessoa que pode estar do outro lado do mundo. Neste
caso, a vantagem de poder interagir com alguém distante pode
resultar no risco de deixar em segundo plano ou ignorar quem
estd tao préximo.

N3ao se trata de condenar as tecnologias digitais ou suge-
rir uma resisténcia. O que se pretende discutir aqui é a neces-
sidade de reflexdo da virtualizagdo das praticas e das reali-
zacbes. Conforme é amplamente reconhecido, as tecnologias
digitais podem oferecer novas formas de mediagao, facilitar
processos, expandir capacidades de comunicagédo, ampliar as
possibilidades educacionais, mas também apresentam riscos,
efeitos colaterais e novos desafios.

Virtualizagao ou digitalizacdo das praticas sociais

Por virtualizagdo ou digitalizagdo das praticas sociais, pode-
mos entender o deslocamento parcial ou total (neste caso
uma substituicdo de praticas presenciais reais) para praticas
virtuais/digitais.

Podemos hoje trocar a ida a lojas fisicas para realizar
consultas de precos e compras online, com possiveis vanta-
gens como pregos menores. Como risco, podemos comprar
algo diferente do ilustrado pelas fotos ou que nao atende ple-
namente as necessidades ou expectativas. As compras online
podem ser estimuladas por economia ou falta de disponibi-
lidade. Quando ja conhecemos bem um produto desejado, o
espaco presencial ou online da compra pode ser motivado pelo
preco, prazo e forma de entrega... Podemos hoje na frente de
um computador realizar todo o planejamento e as reservas
para uma viagem, incluindo compras de passagens, reserva de
hospedagem, levantamento de pontos turisticos...

Neste caso, no entanto, parecemos ainda nao ficarmos
satisfeitos apenas com uma viagem por sites como Google
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Street View e Google Maps. Queremos ainda vivenciar a expe-
riéncia real da viagem. Assim, as ferramentas digitais e os
sites possibilitam planejar como otimizar o tempo no lugar
da viagem, como se deslocar, identificar os principais lugares
turisticos, conhecer os horarios de funcionamento...

Este exemplo da viagem nos permite pensar sobre outros
deslocamentos que muitas vezes podemos deixar de fazer pela
praticidade do digital.

Como este trabalho se insere em evento sobre museus,
podemos pensar nas possibilidades de identificar, conhecer e
até visitar museus online. No entanto, é preciso refletir sobre
o risco de que apenas a visita online pareca satisfazer a neces-
sidade ou interesse em se visitar um museu. Em outras pala-
vras, precisamos reconhecer que se tratam de experiéncias e
vivéncias diferentes.

Em geral, podemos pensar que sentimos falta das prati-
cas aos quais nos acostumamos ou conhecemos. Tracando um
comparativo bem simples, ndo podemos sentir saudades de
quem nao conhecemos. Conhecer é pré-requisito para a sau-
dade. Da mesma forma, quando alguma pratica cultural nédo é
estimulada, sentimo-nos perfeitamente confortdveis em nao a
vivenciar. Afinal, ndo temos a sensagdo, o sentido ou a expe-
riéncia real que nos desperte o desejo de repeti-la.

Quem nunca ou raramente teve a oportunidade de ver,
por exemplo, uma orquestra ou um show musical ao vivo,
tende a se acostumar a isso, e nao sentir falta desta pratica
social, uma vez que néo atribui significados e sensagoes espe-
ciais a isso. Assistir a um show no Youtube, por exemplo, nao
consegue ter o mesmo “efeito” de um show real. Logicamente,
é muito mais facil, pratico e flexivel assistir a um show online,
mas isto ndo deve ser, em muitos casos, entendido como um
“equivalente perfeito” de um show real. Da mesma forma,
podemos pensar sobre o museu ou um teatro, dentre outros
espacos e eventos culturais.
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Assim, familia e educadores devem estimular e viabili-
zar experiéncias culturais reais, para que estas sejam signifi-
cativas e fagcam parte do repertério de vivéncias e sensagoes
de criancas e jovens.

Um exemplo curioso com criangas, que estabelece certa
proximidade com a discussao aqui, pode servir para ilustrar
este fendmeno de deslocamento das agoes. Hoje algumas crian-
¢as passam horas vendo videos no Youtube de outras criangas
brincando ou jogando jogos eletrénicos. O exemplo é curioso
porque, em alguns casos, as criangas poderiam jogar o jogo a
que assistem, mas parecem mais confortaveis ou satisfeitos
em apenas assistir outras criangas desempenhando as agoes.
Assim, ver alguém jogando parece “dispensar” a necessidade
de ela jogar.

Quando pensamos na web 2.0, dois verbos indicam com-
portamentos comuns: publicar e compartilhar (VILAGA, 2011;
MATTAR, 2013). Estes verbos sdo especialmente importantes
quando nos concentramos nas redes sociais digitais. Narrar a
vida em tempo real é cada vez mais frequente, com destaque
especial para a publicagdo de fotos, ja que vivemos uma era
fortemente baseada nas imagens.

N3&o se trata de uma critica na conotagdo negativa geral-
mente atribuida a essa palavra. A finalidade aqui é trazer uma
breve reflexao sobre onde estamos e o que realmente estamos
vivendo em muitas situacdes. Em alguns casos, o postar que
esta fazendo algo pode parecer tdo ou mais importante do que
a experiéncia real. Em perspectiva otimista, podemos pensar
no desejo de eternizar em imagens ou videos momentos espe-
ciais, como um show, uma viagem ou uma ida ao museu. Em
perspectiva que pode ser vista como pessimista, podemos pen-
sar em um filtro que nos distancia da vivéncia real ou que nos
distrai ou afasta daquele momento.

Quando gravamos um show, podemos deixar de olhar
diretamente para o palco e para os artistas, para olhar para
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uma pequena tela que “redimensiona” a grandeza e a gran-
diosidade de tudo. Talvez haja aqui o interesse de guardar ou
salvar (fazendo um jogo de palavras) aquele momento espe-
cial para que ele possa ser retomado ou reproduzido em mui-
tos outros momentos. Logicamente ndo se questiona aqui a
pertinéncia ou ndo gravacao, mas podemos pensar nos riscos
de distracao e reducdo da experiéncia real enquanto se tenta
postar online ou enviar por mensagens relatos, fotos e videos
daquele momento.

Consideracgoes finais

O presente texto procura cumprir seu objetivo de trazer bre-
ves reflexdes sobre as tecnologias digitais priorizando trés
tematicas centrais: cultura digital, conexdes e conhecimen-
tos. Ressalta-se que a cultura digital estd diretamente ligada
a uma cultura da conexdo e a um movimento de convergéncia
entre tecnologias, dispositivos e espacos.

Se podemos facilmente encontrar vantagens, oportuni-
dades e encantos das tecnologias digitais, inclusive a forma
de possibilitar amplo acesso a informacgées e o conhecimento
diferentes espacos por meio de telas de celulares e notebooks,
ha também a necessidade de refletir sobre os riscos destas e
os efeitos praticos, para além dos estéticos. Afinal, a rede que
nos aproxima também pode nos afastar. A rede, que possibilita
tantas formas de entretenimento e comunicacao, pode tam-
bém nos deslocar de situagoes e isolar, mesmo quando estamos
cercados de pessoas.

Tais questdo demandam reflexdes permanentes, ja que
o seu ritmo é acelerado e de transformagoes constantes, com
destaque aqui para profissionais e pesquisadores dos campos
da educacao, da linguagem e da comunicagéao.
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Educadores das mais diferentes areas precisam acom-
panhar atentamente as mudancas provocadas pelo uso exa-
gerado das tecnologias digitais. Isto ndo deve ser confundido
simplesmente com rejeitar ou ter uma posigdo de resisténcia.
A necessidade aqui apontada é de busca de um certo bom
senso, equilibrio e olhar critico. O museu online nao precisa
excluir a visita ao museu real. Ambos podem viver de forma
bastante harménica e enriquecedora. E necessario acompa-
nhar e identificar estratégias para que as praticas do mundo
real ndo sejam relegadas pelo mundo digital/virtual.
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